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 : صملخّ 

�ي أقامها مع النّصّ  
ّ
�س�� هذا المقال إ�� رصد أدبيّة النّصّ الصّو�ّ� من خلال طبيعة العلاقة التّناصّيّة ال

عرّ�ة باعتبارها ممارسة سيميائيّة لا تقف عند احتواء نصّ لاحق  
ّ

الغز�ّ� انطلاقا من النّظر �� المعارضة الش

النّموذج الفّ�يّ العذريّ والتّعامل معھ �عاملا  لنصّ سابق، بل ��دف إ�� خلق مستأنف من خلال استعارة  

تحو�ليّا بوسائط رمزّ�ة مع م�وّنات العالم، لتظلّ ممارسة النّصّ إنتاجيّة تتوالد ف��ا النّصوص �عضها من  

عرّ�ة  
ّ

تنفتح ف��ا نظرّ�ة التّناصّّ ع�� نظرّ�ة    -و�� �سياسة الكلام الشعريّ -�عض ع�� اعتبار أنّ المعارضة الش

 قّي.التّل

عرّ�ة - التّلقّي  - التّناصّ ال�لمات المفاتيح: 
ّ

 إنتاجيّة.   - المعارضة الش

 

Abstract : 

This paper aims at monitoring the literary aspect of ‘’Sufi’’ (ascetic) text type in its intertextual 

interaction with ‘’Ghazal’’ (amatory) text type. 

This vision represents an approach based on an insight in poetic opposition as a semiotic 

practice which does not just stand on containing a preceding text by a proceeding one. 

Rather, it aims at the creation a new start via borrowing the virginal aesthetic genre and 

through using it mutantly by means of symbolic features in its interaction with the world around 

it, so as to keep text treatment both productive and reproductive since poetic opposition is an 

awareness of poetic speech codes where intertextuality opens up on reception theory. 

Key-words:  intertextuality – Reception - Poetic opposition - Productive (adj) / Productivity 

(n). 
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 : مقدّمة  -1

 
ّ
ا�حديث حـــــول طر�قة بناء    ذي �عرفھ المشهد النّقديّ �س�� موضوع هذا المقال إ�� المساهمة فـي ا�حوار ال

ة  أو بنية فنّ   ة وتلقّ��ا فـــــــي الآن نفسھ. إذ لم �عد النّصّ الأد�يّ مجرّد إبداع ذا�يّ النّصوص الإبداعيّ 
ّ
يّة مستقل

 
ّ
كلانيّة والبنيوّ�ة ال

ّ
مات نظرّ�ـــة الأدب الش

ّ
أن �� مسل

ّ
بل    ،�ي انكفأت علـى العالم الدّاخ�� للنّصّ كما هـو الش

ا �� النّظرّ�ة النّقديّة ا�حديثة  أض�� تناول النّصّ الأد�يّ من زاو�ة تفاعلھ مع النّصـوص الأخرى مبحثا هامّ 

الأد�يّ  بالدّرس  ب�ن   لانتقالها  القائم  التّفاعل  أش�ال  فـــي  بالنّظر  ��تمّ  المعرفــيّ  شاط 
ّ
الن جديد من  طور  إ�� 

لها. و�بدو أنّ 
ّ
ق بالنّصّ الأد�يّ   هذا الأمر الاعتباريّ  النّصوص والأجناس وطرق توا�جها و�ش�

ّ
قد أدّى  المتعل

النّقديّ  الدّرس   �� جديد  مصط�ح  ميلاد  التّناصّ   إ��  أتاح    1هو  مصط�ح  فرة  وهو 
ّ

الش من  الانتقال  فرصة 

فرة السّ 
ّ

سانيّة الانكفائيّة إلــــى الش
ّ
يميوطيقيّة الانفتاحيّة، وذلك برفض الا�غلاق علــى اعتبار أنّ النّصّ  الل

 الأد�يّ �شتغل منفتحا علـى نصوص سابقة.  

عرّ�ة ،من هذا المنطلق
ّ

�� نصّ شعريّ   يّ طا�ع ف�ّ ذو  يّا بوصفها فعلا تناصّ  2حاولنا أن ندرس المعارضة الش

  إبداعـــيّ مخصوص هو النّصّ الصّو��ّ 
ّ
عر�ة العذرّ�ة بم�وّنا��ا الأسلو�يّة  ال

ّ
ذي استفاد كث��ا من التّجر�ة الش

التّصو�رّ�ة   الفلسفيّةالمعّ��ة  و  و  الأخلاقيّة  و  الصّوفيّة  مقاصده  سؤالها    ،عـــن  القراءة  هــذه  تطـــرح  لذلك 

 
ساسية في الدّ intertextualité( ناصّ التّ  -1

ٔ
درجه بعض الدّ ة، بعد البنيويّ  قديّ رس النّ ) مـــــن المفاهيم الا

ٔ
ة  عريّ ارسين ضمن الشّ ا

خر في إطار جماليّ  ،ةكوينيّ التّ 
ٓ
 نات لسانيّ لقّي فضلا عــــن اعتباره من مكوّ ة التّ كما تناوله البعض الا

ّ
ة تي تتحكّم في نصّيّ ات الخطاب ال

 اوإذا كان الب ،صّ النّ 
ّ
 فاعليّ ية التّ ى الخاصّ إله فرديناند دي سوسير قد تنبّ  غويّ حث الل

ّ
نّ ة لل

ٔ
ثبت ا

ٔ
فإنّ   الكلمة لا تكون وحدها غة حين ا

وّ  يميولوجيّ الباحث السّ 
ٔ
كّ ميخائيل باختين هو ا

ٔ
 لع  دل من ا

ّ
دبيّ  صّ للنّ  ابع الحواريّ ى الط

ٔ
مفهوم   ى. وقد انتهت جوليا كرستيفا إلالا

  ناصّ التّ 
ّ
بحاثها ال

ٔ
وفي  "le texte du roman" وايةالرّ  ونصّ  "sémiotique" في كـتبها 1967و 1966 كـتبتها بين سنتي يتمن خلال ا

 يّ صّ ة النّ لباختين. ويندرج هذا المفهوم عند جوليا كرستيفا ضمن الإنتاجيّ  "دستوفسكي"مة كـتاب مقدّ 
ّ
صوص  تي تعني توالد النّ ة ال

و مسبق.قائم وخلقها وفق عمل 
ٔ
 على بناء سابق ا

يء تعني المقابلة بين الكـتب والمباراة في القول وتحقيق المناقضة، فقد جاء فـــي لسان العرب: عارض الشّ  :المعارضة لغة -2
ي يباريني.  بالشّ 

ٔ
ي قابلته. وفلان يعارضني ا

ٔ
 يء، قابله، وعارضْتُه كـتابي بكـتابه ا

بادي ف 
ٓ
ل عدفقال: وعارضه: جانبه، و ومعنويّ  حسّيّ هو اد، فصل العين)، بين ما (باب الضّ  "القاموس المحيط" يوقد جمع الفيروزا

 
ّ
خذ في عروض من الط

ٔ
 عنه وسار حياله، وعارض الكـتاب: قابله، وا

ّ
تاها معترضا فــي بعض الط

ٔ
ريق ولم يتبعها من منزله.  ريق والجنازة ا

صل في المعارضة  
ٔ
 معان لغـويّ  يالمقابلة والمحاذاة والمباراة والمجاراة والمناقضة وهو ، هـإذنفالا

ّ
ة  قديّ ت محايثة لدلالتها النّ ة ظل

نموازنة بــين الشّ لالقديمة المرتبطة با 
ٓ
نّ  عراء وإعجاز القرا

ٔ
القديم بالموازنة  قد العربيّ المعارضة قــد ارتبطت في النّ  والملاحظ ا

صمعيّ عراء كما هو الشّ والمفاضلة بين الشّ 
ٔ
ن عند الا

ٔ
بي هـ) 216(ت   ا

ٔ
ة كانت وسيلة للموازنة عريّ هـ) فالمعارضة الشّ  207عبيدة (توا

 استنادا إلى مقاييس نقديّ  يّ ق الفنّ فوّ عراء وإثبات التّ بين الشّ 
ّ
نّ  ،ق بالوزن والقافية والمعنىة تتعل

ٔ
في كـتابه   عبد القاهر الجرجانيّ  رغم ا

دخل مفهوم المعارضة في نسق نقديّ  "دلائل الإعجاز"
ٔ
  و إعجازيّ  قد ا

ّ
نصار الل

ٔ
 فظ والمعنى. مشوب بالجدال بين ا

نّ     
ٔ
 يّ زاوية فنّ  ؛ة مــــــن زاويتينعريّ م المعارضة الشّ هوالحديث قد تناول مف قديّ الخطاب النّ   والجدير بالملاحظة ا

ّ
ق بالاشتراك ة تتعل

قيلت إعجابا بالقصيدة المعارضة في   قدالقصيدة المعـارضة وبذلك تكون ا وقافية وموضوعا، بين القصيدتين المتعارضتين بحرا ورويّ 
سلوبيّ 

ٔ
مّ يّ ة وجودتها الفنّ قيمتها الا

ٔ
 اوية الثّ ا الزّ ة. ا

ّ
 انية، فتتعل

ّ
نسب يتجاوز مفهوم الموازنة ال

ٔ
تها ق بالبحث عن إطار ا

ٔ
ذي صاحب نشا

كـثر إجرائيّ هد بنيس ة. لذلك استبدل محمّ يّ ناصّ تها التّ ويراعي خصوصيّ 
ٔ
خر ا

ٓ
في حين اعتبر  ،الغائب صّ هو النّ وة ذا المفهوم بمفهوم ا

خر، منتهيا بذلك إل صّ ند مفتاح المعارضة نوعا من الحوار بين محمّ 
ٓ
نّ  ىوا

ٔ
ة تحويل يحكمها عمليّ  المركزيّ  صّ ة الحوار مع النّ عمليّ  ا

 المماثلة في الشّ 
ٔ
حدهما.   مبدا

ٔ
و في ا

ٔ
 كل والمضمون ا
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ّ
ال الفنّيّة  ا�خصائص  أهمّ  هــــــــي  ما   ا�جوهريّ: 

ّ
الش خلالها  من  الصّو�ّ�  المعارِضُ  تلقّى  لتحقيق  �ي  الغز�ّ�  عر 

 شعرّ�ة صوفيّة وتجر�ة جماليّة تخالف شعرّ�ة التّجر�ة الغزليّة ومقاصدها؟ 

المعارِضِ أن يرتقي بتجر�تھ �� ا�حبّ عن مدارك ا�حسّ إ��    ثمّ كيف استطـــــاع النّصّ الصّو�ّ� الفار��يّ 

 �ن؟مدارج العرفان والإشراق الصّوفيّ 

 المعارض:    صّ الصّوفيِّالمعارضِ وخطاب النّ  المرأة بین خطاب النّصّ الغزليَّ -2

الرّو��ّ  السّياق  استحضار  أنّ     الصّو��ّ   لا شكّ 
ّ
أن  ال المعارِضة من شأنھ  النّصوص  فلكھ  فــي  تدور  ذي 

 
ّ
ننا مـن استكشاف الوسائل التّناصيّة ال

ّ
تـــي تلقّى المعارِض الصّو�� بواسط��ا مكــوّنات النّصوص الغزليّة  يمك

التّ  فـــي  المعارِضَة  النّصوص  الفارض وغ��ها من  ابن  ولعلّ ما �سم نصوص  هــــو  المعارَضَة.  الصّوفيّة  جر�ة 

قة بالمرأة موضوعا ل�حوار بي��ما.
ّ
خاذها من المعا�ي المتعل

ّ
 ات

ا�حبّ   بمعانــي  زاخرة  جاءت  قد  الصّوفيّة  عرّ�ة 
ّ

الش الفارض  ابن  تجر�ة  أنّ  بالملاحظة   ،الإل�يّ وا�جدير 

الفار��يّ  الصّو��  النّصّ  فـي  المرأة  �انت  التّ   لذلك  أنّ  بدليل  المطلقة،  ا�حقيقة  عن  الأمثل  جر�ة  التّعب�� 

 
ّ

ات خطابھ أو فــــي  وفيّة لابن الفارض قد أفادت كث��ا من الغزل العذريّ سواء �� مستوى آليّ عرّ�ة الصّ الش

البشرّ�ة ا�حسّيّة  بصفا��ا  ا�حبو�ة  وصف  فقد    ،مستوى  ذلك   �� �جب  الصّ "ولا  عر 
ّ

الش م�جبا    و��ّ �ان 

عراء العذر�ّ 
ّ

وقد حدت هذه الإفادة بكث�� مــن الدّارس�ن إ��  "،1د لهم أشعارهم و �أّ��ا صادرة عنھ�ن يردّ بالش

عر الصّو��ّ 
ّ

عر    الرّ�ط المت�ن ب�ن الش
ّ

وشعر الغزل العذريّ و �أنّ الأخ�� أصل للأوّل باعتبار �شابھ عبارات الش

جر�ت�ن بوصفهما تجارب حبّ إ�سا�يّ تتّحد فــــــي  مقرّ��ن ب�ن التّ " ،�ن وصورهمالصّوفــــــيّ �عبارات شعر الغزليّ 

   لكنّ   "،2ا��ا وتف��ق �� غايا��اآليّ 
ّ
ــــذي ينتظمھ النّصّ الصّو�ّ� لابن الفارض لا يرحل الملاحظ أنّ هـــــذا النّصّ ال

�سمح   تحو�ل  و  فّ�يّ  تركيب  إعادة  وجوه  من  ا�جنس  تأث��  بفضل  اكتسبھ  بما  يأتيھ  بل  بكرا  بر�ئا  إليھ 

ھ دائما بمثابة استمرار لما قبلھ و استجابة لإملاءات  الأد�يّ   النّصّ   أنّ   "ذلك   ،باستيعابھ
ّ
 لا ينشأ �� فراغ، بل إن

 . "3ش�ليّة ومضمـــونيّة ومساهمة فـــي حـــوار لا ينقطع ب�ن النّصوص الأدبيّة ا�ختلفة �� إطار النّظام الأد�يّ 

ّ� �عمل علـــــى استدعاء مناصات مأخوذة  
ّ

عرّ�ة فعل تنا�ىيّ ذو طا�ع فّ�يّ ك�
ّ

منا بأنّ المعارضة الش
ّ
و�ذا سل

عر الصّو��ّ صّ المعارَضِ بطر�قة فنّ من النّ 
ّ

   يّة �ستند إ�� مفهوم التّحو�ل، أدركنا أنّ اعتماد الش
ّ
سيج  ش�ل الن

 
ّ

التّ عريّ  الش ��خ  �ع�ي  لا  للأخرى العذريّ  م��ما  الصّو��ّ ف  ، جر�ة  اعر 
ّ

غائب    الش �حبيب  هو  و محبّ  غيابھ 

 حضـــوره القويّ فــي النّ 
ّ

حضوره  و �حبيب حاضر �� الواقع   اعر العذريّ محبّ صّ وروح منتجة �� ح�ن أنّ الش

صال، حضــوره هو غيابھ، و��ن حدّيْ هــذه ا�جدليّ 
ّ
فـي    "الله "ة: ا�حضور/ الغياب للمحبوب  منقـــــــوص دون ات

النّ  النّ   "المرأة "المعارِض و  و��ّ صّ الصّ تجر�ة  الغز�ّ� المعارَضِ فــي تجر�ة  التّ   ،صّ  أهمّ نقاط  ��  تكمن  مفصل 

 
 .103، ص1986، العراق ،1قافة والإعلام، طمنشورات، وزارة الثّ  وفيّ عر الصّ ادي، الشّ عدنان حسين العوّ  -1
د غنيمي هلال، الحياة  ، ومحمّ 90وتاريخه، ص ف الإسلاميّ صوّ ، التّ 100ف في الإسلام، صصوّ انظر مثلا، نيكلسون، التّ  -2

 . 80، صف الإسلاميّ صوّ في التّ  الإلهيّ  د مصطفـــى حلمي، الحبّ ، ومحمّ 38ة، صوفيّ ة والصّ ة بين العذريّ العاطفيّ 
دبيّ ة في النّ يّ ناصّ ساسون سوميخ، العلاقات التّ  -3

ٔ
  ظام الا

ّ
 . 110،ص1987، 7ة الكرمل، العددالواحد، مجل
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الفنّ النّ  المسافة  هذه  �انت  و�ذا  صادق�ن.  أحبّاء  عـــن  مختلفة  بصورة  �عّ��ان  ذين 
ّ
الل قة  موذج�ن 

ّ
المتعل يّة 

الصّـــو�ّ� المعارِض والنّـــــصّ العذريّ المعارَض ت��جم    صّ من النّ   ة ا�حضـــور والغياب للمحبوب فــــي �لّ بجدليّ 

ث فـــي �لّ مـــن تجر��يْ بلاغة الاختلاف الكيفيّ ب�ن التّ 
ّ
  جر�ت�ن فإنّ �عقّب حضور ضم�� المؤن

ّ
ـــــي الش

ّ
عر الصّوف

 والعذريّ يقدّم لنا رؤ�ة شعرّ�ة جديدة متم�ّ 
ّ
   والاش��اك.شابھ  �ة ومختلفة تأ�ى الت

 �ان التّ و�ذا  
ّ

 أنيث فـــي الش
ّ

ھ فـــي الش
ّ
 عر الصّ عر العـذريّ �ساوي ذات المرأة فإن

ّ
ات الإلهيّة.  و�ّ� �ساوي الذ

الرّ  فـــــي  تنحصر  العذريّ  غاية  �انت  ا�حسّ و�ذا   يّ غبة 
ّ
ال تكتمل  ة  صال�ي 

ّ
اعر   غاية  فإنّ   "المرأة"بـ    بالات

ّ
  الش

 أنيث معادلا رمز�ّ خذ من التّ ــو�ّ� تتّ الصّ 
ّ

رْوَ فــي ذلك فإنّ  ا للذ
َ
ات الإلهيّة سعيا إ�� الفنـاء ف��ا والبقاء ��ا. ولا غـ

الصّ  عر 
ّ

الش فـي  المطلقةالمرأة  ا�حقيقة  عن  الأمثل  التّعب��   �� لتجر�ة    ،ــو�ّ�  المائزة  الصّفة  تبدو  هنا  ومــن 

الإل�يّ "ا�حبّ  ا�حبو�ة    "  حيث  الفارض  ابن  النّ ف  "ا�حقيقة"عند  باطن  هـــي  ــي  ومكنونھ  مجازا    "المرأة"صّ 

فـــــي النّ  ا�خاطبة صــــورة لضم�� أنثويّ �ست�� وراءه المعنـــــــى،   أو"أنت"  الغائبة   "��" صّ بضم��  والمشار إل��ا 

حاد والفناء با�
ّ
ث (ا�خاطب/ الغائب) بنية رمزّ�ة غاي��ا الات

ّ
حبو�ة و البقاء ��ا، يقول ابن  فإذا ضم�� المؤن

 الفارض: 

 

نَا      سَوَاءُ سَبِيلِــــي دَارَهَا وخِيَامِي  ــــــــاءً وضَمَّ
َ

يْنَا عِش
َ
وَاف

َ
ــــا ت

َّ َ
 وَلم

مِ 
َ
ــــــلا

َ
 لا َ    رَقِيبٌ ولا وَاشٍ بِزَوْرِ ك

ُ
َ�ّ�ِ حَيْث

ْ
يْئًا عَـنْ ال

َ
ا ش

َ
ــذ

َ
نَا ك

ْ
 ومِل

هَا 
َ
تُ ل

ْ
رَش

َ
ــــامِي ف

َ
مِ لِث

ْ
ث

َ
رَى بِل

ْ
كَ البُش

َ
تْ: ل

َ
ال

َ
ق

َ
َ�ى      ف

َّ
ـى ال�

َ
اءً عَل

َ
ي وِط دِّ

َ
 خ

ي لِعِزّ مَــــرَامِي ـى صَوِْ�َ�ا مِّ�ِ
َ
     عَل

ً
ْ��ة

َ
لِكَ غ

َ
فْسِــــــــي بِذ

َ
مَـا سَمَحَتْ ن

َ
 .1ف

 

  المعنوّ�ة لنصوصھ صّيّة ع�� نقل الوحدات  ومـــن هنا يتبّ�ن لنا أنّ المعارِض الصّو��َّ �عمل �� حواراتھ النّ 

 
ّ
يخدم مقاصده ا�ختلفة    �ي �انت عل��ا من قبل حيث أعاد توظيفها �ش�ل فّ�يّ المعارَضة إلـــــى غ�� ا�جهة ال

لالة وتنظيمها تنظيما جماليّا جديدا. و�ناء ع�� هذا،  يّة ع�� إعادة �شكيل الدّ و�جعلھ فاعلا �� الأذواق الفنّ 

النّ  ب�ن  المقارنة  الصّ يمكن  والنّ صّ  المعارض  ياوس    صّ و�ّ�  سمّاه  ممّا  انطلاقا  المعارَض  المسافة  العذريّ 

عات النّصوص المعارَضَة  أي من خلال الوقوف ع�� درجة اختلاف النّ ، 2ا�جماليّة
ّ
صّ المعــــــارِض عن أفق توق

عالتّ صّ إبداعا حسب حجم هذا الاختلاف و���اجع حسب اق��ابھ من حيث �سمو النّ "
ّ
 ."3وق

التّ  صوّر الرّمزيّ للمرأة  و�ذلك فقد استطاع ابن الفارض أن يصوّر من خلال معارضتھ جانبا من هذا 

العامّ معّ��ا عن �عض مواقفھ الأخلاقيّة والفلسفيّة الوجوديّة ومحقّ  عـــــن الأفق  للنّصّ    قا لمسافة جماليّة 

 
 ديوان ابن الفارض، دار النّ  -1

ّ
 .206، ص1994شر، بيروت،باعة والنّ جم للط

وترجمه  396ي" صلقّ ة التّ لنظريّ  ، وذلك في مقاله "القوام الابستمولوجيّ "الانزياح الجمالــيّ ـ"و هذا المصطلح بترجم رشيد بنحدّ  -2
لفة" ص، في كـتابه "جماليّ "العدول الجماليّ ـ"شكري مبخوت ب

ٔ
 .99ة الا

 .162ص   ،1994 ،1ار البيضاء، ط، الدّ العربيّ  قافيّ ، المركز الثّ المضادّ  صّ عبد الله الغذامي، القصيدة والنّ  -3



ة نقد وتنوير 
ّ
ول(  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  الخامسةالسنة    -الثامن عشر  العدد    -مجل

ٔ
 2023)  ديسمبر   -كانون الا
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المعارَض العذريّ  النّ   ،الغز�ّ�  أنّ  هـــــو  ناهيك  المعارَض  العذريّ   "ــصّ 
ّ
فنــــ �ون  عذريّ جزء من  واجتما�ّ�   "1يّ 

يّ رمزيّ  المعارِض �ون ف�ّ   . فــــي ح�ن أنّ النّصّ الصّـو��ّ 2يّا ومثالا نموذجيّايتعامل مع المرأة باعتبارها جمالا حسّ 

الإلهــــيّ ومظهرا من مظاهر جمالھ وشكلا من أش�ال السّرّ  بزمرة اجتماعيّة ترى �� المرأة رمزا ل�حبّ  "يرتبط  

العالم  �� السّاري     "،3الأنثويّ 
ّ

الش المعارضة  أنّ  د 
ّ

يؤك ما  أفق�ن جماليّ وهذا  ب�ن  تقـــــــوم ع�� صراع   ؛ ّ�نعرّ�ة 

التّ  بتقاليد  يرتبط  قديم  يّ  ح��ّ الواقع  �جر أحدهما  من  عمقھ  �ستمدّ  حديث  رمـــزيّ  وثان��ما  العذرّ�ة،  ة 

 الفلسفيّ والنّف��يّ ا
ّ
ذي صدر عنھ المعارِض �� تصوّره لل�ون والمرأة وما شا�ل ذلك. وهو ما رسم للكتابة  ل

 
ّ

اكرة الفنّيّ يّا جماليّا جديدا فـي تلقّي م�وّ عرّ�ة الصّوفيّة مـــع ابن الفارض أفقا فنّ الش
ّ

قة بصورة  نات الذ
ّ
ة المتعل

   ،المرأة، أساسھ الاختلاف لا المشا��ة
ّ

صياغة سالفھ، ويعيد إبداعھ، و�قدّم لنا "اعر الصّــــو�ّ�  حيث �عيد الش

ض عـن �خصيّة نصوصيّة فر�دة ومتمّ��ة ومختلفة و�لّ ما ف��ا من �شابھ فهو  
ّ

رؤ�ة شعرّ�ة جديدة تتمخ

 ". 4شبھ يف�ىي إ�� اختلاف

 التّکثیف الرمزيّ و استعارة بنیة القصیدة الغزلیّة:   -3

النّ  �� �عاملھ مع  الفارض  ابن  العذريّ لم يقف     صّ 
ّ

الش �� المعا�ي  التّصرّف  عرّ�ة المش�لة  المعارَض عند 

الف�ّ  ا�حوار  إطار  فــــي  الأساسيّة  لمقصديّتھ  �ستجيب  نحو  ع��  المرأة  ا�ح��ّ لصورة  الغزل  معانــي  ب�ن  يّ  يّ 

و�ّ�. لم يقف عند هذا ا�حدّ فحسب، بل نراه �ستد�� �� معارضتھ بنية القصيدة الغزليّة المعارَضة  والصّ 

 
ّ
الرّ ال اعر ع�� الأطلال ووصف 

ّ
الش الرّ �ي تنطلق بوقوف   

ّ
جاه ا�حبو�ة  حلة وحث

ّ
بات السّ�� قدما  احلة علـــــى 

 
ّ

 وق إ�� الوصال وا�حن�ن إلـــى زمان المودّة والصّفاء.  حيث الش

  
ّ

عريّ �ان هـــذا الش
ّ

خذ منھ ابن الفارض إطارا ليحقّق من خلالھ رؤ�تھ �� الانفصال عن    �ل الش
ّ
مدارا ات

   الآِ�يّ 
ّ
ال صال 

ّ
الزّمانالمعيش والات يتمّ خارج حدود الم�ان وقيود  كما حمّلھ فلسفة المغ��ب الوجوديّة    ،ذي 

 الصّ 
ّ
لها ا�حبو�ة الغائبة المفارقة المتعالية. ولا يخفى أنّ  وفيّة رغبة �� الانخراط �علاقة مــع ا�حقيقة ال

ّ
�ي تمث

النّ  النّ بنية  �سق  تدخل  عندما  ا�حتذى  بنية  صّ  فإنّ  و�ذلك  عناصره  من  عنصرا  تصبح  المركزيّ،  صّ 

 
ّ
ت عن دلالا��ا ا�حايثة لها وتلبّست    فت �� النّــصّ الصّــو��ّ القصيدة الغزليّة المعارَضة، ح�ن وظ

ّ
المعارِض تخل

قت  بوظيفة نصّيّ 
ّ
 ة الفنّ بالكيفيّ ة جماليّة، �عل

ّ
 يّة ال

ّ
إذ    ،ف ��ا ابن الفارض م�وّنات القصيدة الغزليّةتـــي وظ

ر لها إطارا جماليّا قوامھ الأس
ّ
 لوف

ّ
كثيف الرّمزيّ بدليل أنّ ابن الفارض ذي عزّز التّ وب الاستعاريّ ا�جازيّ ال

ة عـن ا�حبو�ة �� بنية القصيدة الغزليّة  ة والم�انيّ مانيّ ة لتلك الغر�ة الزّ قليديّ يّة التّ قد حوّل الصّورة ا�حسّ 

التّ  رحاب  إ��  الضّيّق  الغز�ّ�  �عدها  امن  إ�� صّ لجر�ة  يتحوّل  ا�حبو�ة  عن  الانفصال  فإذا  الأوسع.  وفيّة 

 
1-  

ّ
  عر العـــذريّ ، الشّ ة الغزل العربيّ لبيب، سوسيولوجيّ اهر الط

ّ
ار  شر، الدّ باعة والنّ نموذجا، ترجمة مصطفـــى مسناوي، دار قرطبة للط

 . 126-67، ص1987البيضاء، 
2-  

ّ
 . 82، صمرجع سابق ،ة الغزل العربيّ اهر لبيب، سوسيولوجيّ الط

 . 441، ص1988  ،1ين بن عـربي)، منشورات عكاظ، ط(نموذج محي الدّ ة وفيّ جربة الصّ ، الكـتابة والتّ منصف عبد الحــــقّ  -3
، العربيّ  قافيّ شبيه المختلف، المركز الثّ ة وبحث في التّ ة العربيّ قديّ ة النّ ظريّ قراءة في النّ  :عبد الله الغذامـي، المشاكلة والاختلاف -4

 . 130، ص1994، 1ار البيضاء، طالدّ 
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ّ

 انفصال الذ
ّ
وازي  تل  صال �عالمها المتعّ�ن و�ذا الرّغبة �� العودة للالتحام بالعالم الأوّ ات عن عالمها الأوّل وات

صال با�حبو�ة (الأحبّة)، يقول ابن الفارض: 
ّ
اعرة �� الات

ّ
 رغبة الأنا الش
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ــــرَاحا

ْ
ف

َ
الِينَا ِ�ِ�مْ أ

َ
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َ
تْ ل

َ
ـان

َ
امٍ مَضَتْ مَعَ جِيـــــــرَةٍ         ك يَّ

َ
 سُقْيًــــا لأ

اءَ فِيھِ 
َ ْ
ِ�ي وَورْدِي الم

َ
ضَا         سَك

َ
غ

ْ
انُ ال

َّ
ِ�ي وَسُ�

َ
حَِ�ى وَط

ْ
 ا�

ُ
 مُبَاحَا حَيْث

رَاحَا
َ
 وَادِيَيْھِ مــ

َ
ة

َ
رَِ�ـــي وَرَمْل

َ
خِيلِھِ         ط

َ
ى وَظِلُّ ن

َ
رْ�ــــــــــ

َ
ــھُ أ

َ
هَيْل

ُ
 .1وَأ

 

لھ من الأطلال والرّ   و�النّظر إلـى الم�ان �� تجر�ة ابن الفارض نلاحظ تحوُّ
ّ

أن �� القصيدة  سوم كما هــــو الش

� والوصول إ�� الأحبّة  
ّ
��

ّ
فلا �شهد وصفا    "ا�حقيقة"الغزليّة أو القصيدة ا�جاهليّة إلـــــى علامات ومعارج لل�

من خلال رحلة م�انيّة أرضيّة  "وّ�ة  ليّا للم�ان بقدر ما نلفــي تحديدات مجازّ�ة �عّ�� عـــن تجر�ة روحيّة عحسّ 

 ة وحقيقة الرّحلة الرّ حراو�ّ قارب المعرفـيّ ب�ن مجازّ�ة الرّحلة الّ� �س�� �� �لّ مـــــرّة إ�� تأكيد التّ 
ّ
ال �ي وحيّة 

ن الاختلاف  ع. وعليھ فإنّ البحث  "2�ق اللهطر   �حال يصلھ المر�د السّالك �  �يتحوّل معها الم�ان إ�� مقام و��

مي��  صّ الصّو�ّ� المعارِض، ثمّ التّ صّ الغزلـــيّ المعـــــارَض والنّ يّة المش��كة والمتشا��ة ب�ن النّ �� المستو�ات الفنّ 

عرّ�ة فــي تجر�ة ابن  مة من حيث التّ يب�ن ش�ل القصيدة القد
ّ

وظيف �� �لّ من النّصّ�ن ي��ز أنّ المعارضة الش

 �الفـارض تظهر بوضــوح  
ّ

الش أنّ  �   �ل علـــى اعتبار 
ّ

إليھ"الش المتناصّ والموجّھ  م فـي 
ّ

ــــرّة  وم  "،3�ل هو المتحك

 أخرى استطاع ابن الفارض أن َ�سْمُو بتجر�تھ الفنّ 
ّ

يّ يّة عن مدارك الش و�ّ�  مز الصّ رّ لإلـى مدارج ا  عر ا�ح��ّ

ا�ح إرادة  الم�ان  وتجاوزا  لو ليجسّد  صال 
ّ
للات تحقيقا  الإل�يّ  بالأصل  والارتباط  الأزليّة  ا�حياة   �� ورغبة  ل 

 يقول ابن الفارض:  ،وفيّة عموماجر�ة الصّ صل بالتّ للانفصام والاغ��اب المتّ 
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ٔ
نموذجا، دار الحوار للنّ  :وفيّ عر الصّ اد، الا

ٔ
 وزيع، سوريّ شر والتّ ابن الفارض ا

ّ
  ،1ة، طذقيّ ة، اللا

 . 135، ص 2005
 )، دار التّ ناصّ ة التّ ستراتيجيّ إ( عريّ د مفتاح، تحليل الخطاب الشّ محمّ  -3

ّ
ار  ، الدّ العربيّ  قافيّ شر، المركز الثّ بـــاعة والنّ نوير للط

 . 130، ص1985، 1البيضاء، المغرب، ط
 .183يوان، صالدّ  -4
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النّ  م�وّنات  تحوّلت   و�ذلك 
ّ

الش إ�صّ  ا�حتذى  العذريّ  مقاصد    �عريّ  يخدم  شعرّ�ة  أك��  آخر  ش�ل 

 الفنّ   الصّو��ّ 
ّ

د لنا أنّ المعارضة الش
ّ

د مسلك  عرّ�ة ليست مجرّ يّة و�جيب عن أسئلتھ المتنوّعة ع�� نحو يؤك

يّ يكتفي بالمشا��ة مع م�وّنات النّ  هــــي قراءة تحو�ليّة �س�� لاستكشاف  " بل    ،صّ العذريّ واج��اراهاتنا��ّ

تحديد فيھ  
ّ
اللا  ورتق  مناطق 

ّ
الذ بناء  و�عادة  �� تحقيق الاختلاف  و�ياضاتھ ع�� نحو �ساهم  اكرة  فجواتھ 

جديدالفنّ  من  التّ "1يّة  �ل 
ّ

الش أنّ  المقارنة  خلال  مـن  و�بدو   . 
ّ
ال العر�يّة  للقصيدة  ابن  �و��يّ  �ستخدمھ  ذي 

عر�ّ 
ّ

قاء والرّغبة  " ة ش�ل يخفي فـــي جوهره  الفارض فــي معارضتھ الش
ّ

ا�خـــلاص منھ،    ��أعماقا معمــورة بالش

 
ّ

   عريّ فالصّوت الش
ّ
ذي اهــــريّ االظ

ّ
عراء الغزليّ   ل

ّ
�ن، لا ي�اد يفرّق ب�ن قصيدة لابن الفارض وأخرى لأحد الش

 
ّ

 عرّ�ة الصّـوفيّ يكمن وراءه عمق تجر�ة الأنا الش
ّ
   ���ي تخ��ل تجر���ا  ة ال

ّ
�ل المعتاد للقصيدة العر�يّة ال

ّ
ذي  الش

 . "2تمّ استخدامھ ع�� استعارتھ مجازّ�ا

 خاتمة:  -4

النّ  خصوصيّات  �عض  استجلاء  إ��  المقال  هذا   �� الصّ سعينا  طبيعة  صّ  خلال  من  أدبيّتھ  ورصد  و�ّ� 

 العلاقة التّ 
ّ
 صّ الغز�ّ� ع�� اعتبار أنّ هذه العلاقة التّ تـــي أقامها مع النّ ناصيّة ال

ّ
ل مدخلا مناسبا  ناصّية �ش�

 �� تلقّي م�وّ 
ّ

يّة و�عادة بنا��ا. وقد أقمنا البحث ع�� منطلق مبدئيّ قوامھ النّظر �� المعارضة  كرة الفنّ انات الذ

عر�ّ 
ّ

صّ العذريّ لتحيا �� مقام جديد ورؤ�ة مغايرة �ستجيب لفلسفة الصّــــو�ّ� رغبة  ة بوصفها تحو�لا للنّ الش

الرّ�انية ات الإلهيّة ومعانقة أسرارها 
ّ

الذ صال بمقام 
ّ
عر�ّ   ،�� الات

ّ
أنّ المعارضة الش   ة ممارسةبل ن�اد نزعم 

العذريّ  الفّ�يّ  النّموذج  استعارة  ع��  مستأنف  خلق  إلـــى  ��دف  مع    سيميائيّة  رمزّ�ة  بوسائط  ومعارضتھ 

 م�وّنات العالم.  

عرّ�ة ع�� ملامح  
ّ

صّ الغز�ّ� جر�ة الصّوفيّة مع بنية النّ تناصِّ هذه التّ وقد وقفنا �� تجر�ة ابن الفارض الش

عر، بل �ان مشغولا بما يحملھ ذلك  العذريّ حيث لم يكن ابن الفــــارض معنيّ 
ّ

ا بثورة أو تمرّد ع�� عمود الش

ال�امن  و موذج المتناصّ معھ  و�ّ� بقدر ما استجاب للنّ يّ مــــن إم�انات التّعب�� ذلك أنّ المعارض الصّ الوعـاء الف�ّ 

 
ّ

الذ فنّ ��  إم�انات  لنفسھ  فتح  الإبداعيّة  عريّ اكرة 
ّ

الش الكلام  �سياسة  وعيھ  ت��ز  مختلفة  رمزّ�ة  وتلّ�ي    يّة 

الفنّ  نھ من تحقيق تجر�ة شعرّ�ة جماليّة مدارها  مقاصده 
ّ

المتنوّعة ع�� نحو مك �� الإجابة عن أسئلتھ  يّة 

 
ّ
ال الصّــو�ّ�  الإل�يّ  الصّ ا�حبّ  فيھ  ين�ع  ��    و��ّ ذي  مجازّ�ة  محبو�ة  جاه 

ّ
طر�ق  ،  الله/   "ا�حقيقة"بات وعن 

النّ  ب�ن  القائم  عريّ ا�حواريّ 
ّ

الغزلــــيّ والصّ ا�خطاب الش ابن  صّ�ن  التّناصّ فـي تجر�ة  أنّ وجوه  لنا  تبّ�ن  و�ّ� 

صّ الغز�ّ� �عامــــلا  جر�ة �عاملت مع النّ الفارض لم تقف عند احتواء نصّ لاحق لنصّ ســــابق بل إنّ هذه التّ 

 ) الtransformationتحو�ليّا  �ان  حيث  قياسا  نّ )  جديدة  ولادة  الصّو�ّ�  إنتاجا بالنّصّ  صّ  أي    العذريّ 

)production) إنتاج  النّ reproduction) لا إعادة  (   صّ ) لتظلّ ممارسة  تتوالد ف��ا  productivitéإنتاجيّة   (

 
فريقيا الة وتطبيقيّ دراسة نظريّ  :والبلاغيّ  قديّ في الخطاب النّ  ناصّ عبد القادر بقشي، التّ  -1

ٔ
ر البيضاء،  اق، المغرب، الدّ شّر ة، مطبعة ا

 . 134، ص2007ط
نا في الشّ اس يوسف الحدّ عبّ  -2

ٔ
نموذجا، ص :وفيّ عر الصّ اد، الا

ٔ
 .97ابن الفارض ا
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النّصّ �سيج طارف من شواهد    منوص �عضها  صالنّ  إذ  مــن إم�ان لتصوّر نصّ بكر  �عض. وليس هناك 

نا بلغنا مــــن خلال هذه ا�حاولة �عضا من المقصود وحقّقنا شيئا من الأهداف المرسومة   ،تالدة
ّ
وحسبنا أن

 
ّ

ق بالمعارضة الش
ّ
عرصّ الصّ النّ   ��عرّ�ة  فيما يتعل

ّ
  ة التّناصّ تنفتح ف��ا نظر�ّ   و�ّ� باعتبارها قراءة شعرّ�ة للش

حاجة إ�� جهـود مكمّلة �عضدها ع�� الاستفادة    ��تائج المتوصّل إل��ا  النّ   ذلك تظلّ   معو   ،لقّية التّ علـى نظر�ّ 

 ات اشتغالها.  ناصّ وآليّ من نظرّ�ة التّ 
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ّ
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1988 . 
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 .1994، 1ار البيضاء، ط، الدّ العر�يّ  قا��ّ المركز الث

الله) -7 (عبد  والاختلاف"  :الغذامي  النّ   :المشا�لة   �� النّ ظر�ّ قراءة   العر�يّ ة  قديّ ة 
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الت  �� و�حث  شبيھ  ة 

 "ا�ختلف
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 .1994، 1ار البيضاء، طالدّ  ،العر�يّ  قا��ّ ، المركز الث
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شر، المركز  باعة والن
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 . 1985، 1ار البيضاء، المغرب، ط، الدّ العر�يّ  قا��ّ الث


