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 شكر وعرفان:
الحمد لله اللذي وفقنا لهذا، فما توفيقنا إلا بالله، و الصلاة و السلام على رسول الله، وبعد: 

، ومصداقاً  ]7إبراهيم/[ ﴾... لَئِن شَكَرْتُمْ لَأَزِيدَنَّكُمْ ... ﴿فالله تعالى يقول في محكم تنزيله: 
لذلك نشكر الله عز وجل أن أنعم علينا بعظيم فضله وكرم عطائه، فما كنا لنهتدي لهذا 

 لولا أن هدانا الله.

نتوجه بزجيل الشكر إلى " فإنّنا لا يشكر الله من لا يشكر الناس: "صلى الله عليه وسلم ومصداقاً لقوله
" لقبوله الإشراف على بلخيرهشام من قابلنا بصدر رحب وبعطاء نابع من القلب الأستاذ "

مذكرة بحثنا أولًا، ثم لبذله كل ما يلزم من أجل اتمام هذا العمل واخراجه إلى النور، سعياً 
 ةٍ.مسعى الأب لا الأستاذ، محيياً فينا طاقة هائلة من الشرف بكل نُبْلٍ ورِفْع   في ذلك

من دعم مادي ومعنوي و نتقدم كذلك بالشكر إلى والدينا الأعزاء على كل ما قدموه لنا 
في سبيل وصولنا إلى ما نحن طيلة مسيرتنا الدراسية، وعلى كل التضحيات التي بذلوها 

 عليه اليوم.

ابتسام دون أن ننسا شكر كل أساتذتنا، و نخص بالذكر أحبهم على قلبنا: الأستاذة 
، يجمعة مسعود، والأستاذة سميرة بارودي، والأستاذة سامي الوافيوالأستاذ  ،زريق

كل ما قدموه لنا خلال كل هذه السنوات من العطاء، فلا  ، علىآمنة أمقرانوالأستاذة 
يسعنا القول سوى أن الجامعة أصبحة جميلة بوجودكم، وما كانت لتكون هكذا لو لم 

 تكونوا فيها.

خوتنا على الوقت الذي قضيناه برفقتهم خاصة : كما لا يفوتنا شكر زملائنا وأصدقائنا وا 
، الذين كانوا و لازالوا إخوتنا الذين لم تلدهم هيثم غربيوبرهان مخلوفي ، اليفيزة بوه
 أمهاتنا.

  



 
 

 الإهداء:
 

 

 

 

 

 

 

لى كل من آمن بمجهوداتنا: أهلًا وأساتذةً وطلبةً..  إلينا وا 

لى كل طلبة العلم أينما كانوا    ..وا 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 ةـممقد  
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بًا مباركًا فيه، الحمد لله موصولا كما وجب، فهو الذي برداء العزة طيّ  الحمد لله حمدًا      
ب، أما بعد:   احْت ج 

نحن كلّنا كأشخاص نحلم أن تكون حياتنا ذات معنى، وهذه الرّغبة في الشعور 
 نحن نسعى للوصول   لدرجة أنّنا قد نخاطر بحياتنا و  بالمعنى  فطرية داخل كل واحد منّا

الاعتبار أنّ حاجتنا إلى فهم تجربتنا والاستفسار عنها بشكل عام  إليه، مع الأخذ بعين 
 لتفكير التأملي في جنسنا البشري.منذ فجر ا هو ما أبقى الفلسفة على قيد الحياة،

فلو توقّفت الفلسفة عن تعزيز سعينا وراء المعنى، فإنّها تفقد صلتها بالوجود 
هذه  و طابع فوضوي متعدّد الأبعاد، وكلّ البشري  ولسوء الحظ فإنّ "المعنى" مفهوم كبير ذ

صورية التي السّمات كانت الدّافع الرئيس الذي جعلنا نبحر في محيط الاستعارة التّ 
سنسافر من خلالها في رحلة البحث عن المعنى، منطلقين من فكرة مفادها: المعنى ينمو 

 لدنا حقيقة أنّنا وُ من خلال الروابط العميقة والظروف الجسدية للحياة، ولا نستطيع نفي 
في العالم كمخلوقات لها جسد ومن خلال أجسادنا وحركاتنا وعواطفنا ومشاعرنا يكون 

 المعنى.
 THE METAPHORS WE)" ولقد كان كتاب "الاستعارات التي نحيا بها

LIVE )لـ"جورج لايكوف (Gorge Lakoff )مارك جونسون" و"(Mark Johnson )
حين بما وصلت توجهنا المعرفي وخروجه إلى النور متسلّ  بمثابة مصباحٍ ساهم في إضاءة

)كيف تتجلّى الاستعارة  إليه العلوم المعرفية الناشئة حديثا من نتائج لتفسير إشكالية
وبمعنى آخر كيف يمكن لجوانب  ،التصورية في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر؟(

لالاتنا؟، فقد يفترض البعض منّا من تجربتنا الجسدية أنْ تؤدي إلى ظهور تصوراتنا واستد
ة والتي يفترض أنّها بعيدة عن أجسادنا، هذا الوهم تمّ استكشافه وانتقاده أنّنا نمتلك إرادة حرّ 

من قِب ل "جورج لايكوف" الذي كشف أنّ حلمنا بالفكر النّقي لايتم إلّا عن طريق الجسدنة 
حيث تختبأ العمليات  ؛أجسادنا وبمفهوم أخر لا نستطيع التفكير والتخيّل إلّا من خلال
  (Lidar)"ليدر"  لم كما يقولالجسدية من أجل إتاحة تجربتنا السائلة والتلقائية للعا
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وبالتالي يمكننا تحديد مبدأ عام مفاده: بقدر ما ندرك من خلال العضو فإنّه يتراجع 
 يجنا الأنفحن لا ن شتمّ رائحة نسبالضرورة عن المجال الإدراكي الذي لا يكشف عنه؛ فن

لكنّنا ندرك الأمور بواسطة هذا العضو وقد تحدّث معظم الإدراكيين عن هذا الموضوع 
في الجسم وبمعنى آخر الاختفاء البؤري لأعضائنا  "الاختباء الإدراكي" تحت مسمى
 الإدراكية.

 الموضوع :-1

 فاخترنا  اللّسانيات العرفانيةكانت رغبتنا منذ البداية أن يكون موضوع بحثنا في إطار 
 أن تكون مذكرتنا المقدمة لنيل شهادة الماستر تحت عنوان:  

مقاربة لسانية  -نماذج مختارة-صورية في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر الاستعارة التّ 
 عرفانية.

 أسباب اختيار الموضوع: -2

     نبحث في مجال اللّسانيات الإدراكية هي كالأتي:  الدوافع والأسباب التي جعلتنا

كما نعلم جميعا أنّ اللسانيات العرفانية علم حديث غربي المنشأ جديد على الساحة العلمية -
يوجد في الوطن العربي من بحوث في هذا المجال قليل نوعًا ما، وهذا  العربية، وما

 بب كان من أهم الدوافع التي جعلتنا نركب أمواج اللسانيات العرفانية. السّ 

  (gap)ع لهذا الأمر يلاحظ فجوة مصطلحاتها؛ فالمتتبّ م العرفانية و محاولة ضبط المفاهي-
 ؛ ساعين إلى أخذ المصطلحات من بيئتها الأم.الأخيرةبين هذه 

 معظم البحوث الأكاديمية التي تناولت هذا الموضوع عبارة عن بحوث ناقصة نوعا -
الدلالي الذي يعتبر المكون  ولمًا تحدثت عن اللسانيات العرفانية أغفلت الحديث عن ،ما

والآخذ  راي جاكندوف"،الموجود لدى " بالهيكل التشجيريا في ربط موضوعنا مهمّ  جسرا
لهذه المعلومات يجد نوعًا من الصعوبة عند أخذ المفاهيم والتصورات التي تقوم عليها 

 ، فقبل الخوض في غمار العرفانية وجب كاتز" و"جاكندوف"وجد عند " بمعزل عن ما



 ج 
 

 غوية.   باحثٍ أن يشير في أبسط الصور إلى عملية الإدراك اللّ على كلّ 
 الأهداف:  -3  

محاولة تبيين مدى أهمية الاستعارة التصورية والدور الكبير الذي تلعبه في بناء فضاء  -
 (Time)تصوري واسع، ومعالجة المفاهيم التجريدية التي ترتبط بها مثل مفهوم "الزمن" 

 وغيرها  (Couse)السبب" و" (States)"الأوضاع" و  (Propose)و"الغرض" 
 من المفاهيم.  

تبيين أنّ هناك خلطًا في عملية ترجمة المصطلح الغربي؛ حيث نجد أكثر من مصطلح - 
 للمفهوم الواحد في إطار ما يسمى بالتشابك العنقودي.  

 :أهم الدراسات التي تناولت الاستعارة التصورية - 4
 :حوث التي تناولت هذا الموضوع نذكر ما يليمن أهم الدراسات والب

الاستعارة التصورية في روايتي "الطّلياني" لشكري المبخوت و"مملكة الفراشة" لواسيني -
 )أطروحة دكتوراه( للطالبة "عواطف جعفري" –مقاربة تداولية عرفانية -الأعرج 

من منظور  دراسة-الاستعارة التصورية وخطاطة الصورة في أعمال عبد الصّبور  -
 للطالبة "عائشة براهيمي".( مذكرة ماستر) –اللسانيات العرفانية

 إشكالية البحث : -5
 يقوم البحث على إشكالية رئيسية مفادها :  

 كيف تتجلى الاستعارة التصورية في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر؟. 

 وتتفرع  عنه أسئلة ثانوية :

 ( هل الاستعارة تكمن في شكل اللغةlanguage form أم في كيفية التفكير )
(How to thing.) 
  كيف نقوم بتشفير ذاكرتنا حول المكان الذي نتواجد فيه إذا كان المرء يدرس

 الإدراك المتجسد؟.
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 وبمعنى آخر كيف تتم عملية  ،هي القيود التي تضمن سلامة نسقنا التصوري؟ ما
 بناء المعنى في الذهن؟.

  ّة للعقل؟.ئة العامّ غة مع البيكيف تتناسب الل 

 المنهج المتبع في الدراسة :  -6
المنهج الذي اتّبعناه هو المنهج الوصفي متّخذين من التحليل أداة مهمة في تفسير    

 تائج التي توصلنا إليها، ممزوجا بخيوط تمتدّ إلى "المنهج الإمبريقي" الذي يُقرّ مجمل النّ 
 اس، وبتعبير آخر الحواس هي المصدر المسؤول بأنّ المعرفة الإنسانية تنتج عن طريق الحو 

 عن إنتاج المعرفة. 

 بعة :الخطّة المتّ  -7
      :وقمنا بتجزئة كل فصل  ،اشتملت خطتنا على مقدّمة ومدخل وفصلين

حاولنا فيه ضبط التداخل الموجود بين المصطلحات التالية: العرفنة، العرفان  المدخل:*
 الإدراك، المعرفة.

تطرّقنا فيه إلى مفهوم الاستعارة بشكل عام وموسّع عند العرب والغرب ل: الفصل الأو*
عالجناه كمفهوم غربي حداثي، وقمنا بمعالجة إشكالية هل المفهوم  القدامى أولًا، ثمّ 

صنا حديثنا على الاستعارة وخصّ  ،التقليدي يختلف مع المفهوم الحداثي أو يتقاطع معه؟
معالجين أهم المرتكزات المتعلقة بهذا الاصطلاح التصورية التي هي مشروع بحثنا، 

وحاولنا تبسيطها قدر الإمكان، ثمَّ ركنّا قطارنا المعرفي في محطة المكون الدلالي التي 
تعد الباب الرئيسي الذي ولجنا منه إلى مشكلة إنتاجية المعنى أين حلقنا عاليا في فضاء 

 هذا المبحث.             

 نا فيه اسقاط نظرية الاستعارة التصورية على أكبر عدد ممكن حاولالفصل الثاني:   *
ماذج الشعرية المتواجدة في الخطاب الشعري الجزائري المعاصر وتطرقنا إلى خطاطة من النّ 

 الصورة التي تعتبر الرحم الخصب للاستعارة التصورية.    

 .تضمنت أهم النتائج المتوصل إليهاخاتمة: 
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 :أهم المراجع والمصادر -8

 الإنجليزية لـ "جورج لايكوف"       التي نحيا بها بنسختيه العربية و كتاب الاستعارات  *

 و"مارك جونسون".

 كتاب نظريات لسانية عرفنية لـ "الأزهر الزناد ".*
 كتاب الاستعارة القرآنية والنظرية العرفانية لـ "عطية سليمان أحمد".*
 المجيد جحفة". كتاب مدخل إلى الدلالة الحديثة لـ "عبد *
 كتاب الفلسفة في الجسد لـ "جورج لايكوف" و"مارك جونسون".*

*METAPHOR AND WAR, Gorge Lakoff. 
*Cognitive science, Ray Jackendoffian.               

 صعوبات البحث: -9

 :نذكر منها ما يلي لقد واجهتنا العديد من الصعوبات أثناء انجازنا لهذا البحث، يمكن أن 

 قلّة المصادر والمراجع حول الموضوع الذي تناوله بحثنا، بحكم أنّه موضوع جديد  -
 في الساحة العلمية.

 المترجمة؛ فأغلبها مكتوب باللّغات الأجنبية. قلّة المصادر -
 صعوبة ضبط المفاهيم لتداخل المصطلحات النّاتج عن الاختلاف في الترجمات. -
ا تتداخل فيه الكثير من العلوم، ممّا يتطلّب اللّسانيات العرفانية ميدان واسع جد   -

 .اطّلاعًا كبيرًا على هذه العلوم، وهذا يحتاج جهدًا هائلًا ووقتًا طويلًا 
وفي الختام لا يسعنا إلّا أن نشكر الله عز وجل على توفيقه لنا، ونتوجه بالشكر 

 ر" الذي علّمنا الجزيل لكل من ساعدنا في هذا البحث، ونخصّ بالذكر الدكتور "هشام بلخي
ر لكن لا يمكن قهره، فكان عونًا لنا بتوجيهاته وتحفيزاته التي عثّ تأنّ الإنسان يمكن أن ي

ساعدتنا في إتمام هذه الرسالة فجزاه الله خيرا إن شاء الله .



 
 

 

 

 

 

  

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مدخل مفاهيمي: البحث في المصطلح 

 العرفنة ،المعرفة ،العرفان ،الإدراك
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حيث سعى العلماء إلى معرفة كيفية  ؛غة بحث قديم جداالبحث عن كيفية تشكل اللّ 
والجديد في هذا كله أنّهم لم يدرسوا  ،غة وتركيب العبارات مع بعضها البعضتشكل اللّ 

نّما حاولوا الوصول إلى نتيجة مفادها أنّ الذهن هو المركز  ،اللغة بمعزل عن الذهن وا 
 cognitive linguisticغة في إطار ما يسمى باللسانيات الإدراكية المسؤول عن إنتاج اللّ 
، تشكلت عن طريق تلاقح 1رسة لغوية ظهرت في أوائل السبعينياتوهي في الأصل مد

و"علوم  "الاصطناعيو"علم النفس "و"علم الذكاء  "كالفلسفة " الاختصاصاتالعديد من 
تسعى إلى وضع أسس تفسيرية للأنسقة  ،2و"الأنتروبولوجيا" و"اللسانيات " الدماغ"

  الذاكرة ،الانتباهية بما في ذلك وتحليل الوظائف والعمليات العقل .3التصورية وللغة
 الإنسانيةالمعرفة  بأنّ  خذة من المنهج الإمبريقي الذي يقرّ متّ  المشكلات حلّ  التفكير،

المعرفة  إنتاجخر الحواس هي المصدر المسؤول عن آوبتعبير  ،تتشكل عن طريق الخبرة
 .  كمصدر ثانوي لها

ات التي تتناول الاشتغال فهي فرع قائم بمنهجه التحليلي ضمن مجموعة الدراس
 4من الإدراك فهي رمزية بتطبيقها. غة هنا جزء لايتجزءواللّ  ،الذهني وسيروراته المختلفة

حيـث  ؛  cognitive linguisticوسـنركز فـي بحثنـا علـى الشـق الأول مـن عبـارة
 شــهد هــذا المصــطلح خلطــا معرفيــا علــى صــعيد الســاحة الفكريــة الغربيــة والعربيــة علــى حــدّ 

 "العرفنة".، "المعرفة"، "العرفان"، ء فأخذ مسميات عديدة منها :"الإدراك "السوا

 

 

                                                           
1
 Looking Vivian Evans, glossary of cognitive linguistic, universityPeres, p07  

 . 13ص، 2009، طتونس، الدار العربية ،نظريات لسانية عرفنية، ينظر الأزهر الزناد2 
، 2019ط، مصر، الأكادمية الحديثة للكتاب الجامعي ،اللغة في الدماغاللسانيات العصبية ، ينظر عطية سليمان أحمد 3

 .20ص
4
 Looking association for French language studies, what is cognitive linguistic? French, p06   
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 :cognitiveمعالجة مصطلح  :أولا

 :المصطلح في الفكر الغربي والعربي:1 

:على الصعيد الغربي:1-01    

  على مستوى الساحة الفكرية الغربية نجدهم يستخدمون ثلاثة مصطلحات للتعبير   

 " الذي يشير   knowledgeرون عنه بالمقابل "فتارة يعبّ  ؛ ognitionعن مدلول واحد 

 رون   وتارة يعبّ  ،1شاط الحاصل في الفكرإلى كلمة معرفة التي تحيل بدورها إلى النّ 

ي المتمثل في شعور الشخص " الذي يرادف الإدراك الحسّ "perceptionعنه بالمقابل  
  وهو الغالب.، 2رة موافقةد على هذا المؤثر بصو بالمؤثر الخارجي والرّ 

 على الصعيد العربي::1-02

ن يايتبنّ  "عبد الرزاق بنور"ومن "جلال الدين الشريف"  أمّا على صعيد الفكر العربي نجد  كلّ 
 .cognition"3مصطلح عرفان كمقابل لـ"

                                                           
 . 6، ص1983ينظر إبراهيم مدكور، المعجم الفلسفي، مجمع اللغة العربية، القاهرة، ط 1

ر الكتاب اللبناني، بيروت، ينظر جميل صليبيا، المعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنسية  والإنجليزية  واللاتينية، دا2 
 . 1/55، 1982ط

 .20، ص2010ينظر عبد الرزاق بنور، علم الدلالة العرفانية، دار سيناترا، تونس، ط3 



9 
 

فْتُ الشّيء م عْرف ةً وعِرْف انًا أ( والعرفان لغة: مأخوذ من كلمة "ع ر 
ارِف ةُ والم عْرُوفُ والعُرْفُ والع   1

وهو كالمعرفة  ،2شيء واحد وهو كل ما ت عْرِفُهُ النفس من الخير وتسبأ به وتطمئن إليه 
 " "يعلم الله :يعرف الله" ولا يقالإدراك بتفكر وتدبر فهو أخص من العلم فيقال: "فلان 

 3لمّا كانت المعرفة تستعمل في العلم القاصر المتوصل إليه بتفكر".

فُ على أنّه "العرفان الطبيعي المترسخ في خصائص الدماغ ب( أمّ   ا إصطلاحا: فيُعر 
 4والمجاوز للوعي والإدراك والصالح موضوعا للدراسة العلمية".

كترجمة  "إلى اختيار مصطلح "المعرفة "يذهب الدكتور "عمر بن دحمانفي حين 
 .cognition"5لـ"

 6نِهِ.والمعرفة لغة: هي كل ما وُضِع  لشيء بِع يْ ) ج

المتفاعلــــة مــــع قدرتــــه المعلومــــات الداخلــــة للــــدماغ،  احيــــة الاصــــطلاحية: هــــي جــــلّ د( ومــــن النّ 
 ويمكن تمثيل ذلك من خلال هذا الشكل البسيط:  ،ينتج عنها الطبيعية الكامنة فيه وما

 7< ---< الدماغ---المعرفة 

 ل مجموعة المعلومات التي تتفاع هي فالمعرفة في أبسط صورها التعريفية
 مع الدماغ الذي يقوم بدوره بمعالجة المعلومات بطريقة آلية.

                                                           
براهيم السامرائيتح مهدي المخزومي و ، معجم العين (،ابو عبد الرحمان الخليل بن أحمد)ينظر الفراهيدي  1 سلسلة ، ا 

  .2/121 ، دت،دط، المعاجم والفهارس
 ،الدار المصرية للتأليف والترجمة، تح محمد علي النجار، تهذيب اللغة(، منصور محمد بن أحمد أبو)ينظر الأزهري2 

 .2/344، دت، دط، القاهرة
 ،1ط، القاهرة، عالم الكتب ،تح عبد الحميد صالح حمدان، التوقيف على مهمات التعاريف، ينظر عبد الرؤوف بن المناوي3 

 .240ص، م1990
، دط، القاهرة، الأكادمية الحديثة للكتاب الجامعي، الاستعارة القرآنية في ضوء النظرية العرفانية، نظر عطية سليمان أحمدي4 

 .52صدت، 
 .19ص، 2015ط، القاهرة، رؤية للنشر والتوزيع، نظرية الاستعارة التصورية، ينظر عمر بن دحمان5 
لدين(، معجم مقاليد العلوم في الحدود والرسوم، تح محمد إبراهيم عبادة، ينظر السيوطي )أبو الفضل عبد الرحمان جلال ا6 

 .  86مكتبة الآداب، القاهرة، دط، دت، ص
 .52ينظر سليمان عطية، مرجع سابق، ص7
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وخلاف هذا نجد في المغرب العربي "الأزهر الزناد " يتبنى مصطلح عرفنة كمقابل 
 ه إلى اختيار هذا المصطلح فمذهبهم لنا الأسباب والدوافع التي قادت". ويقدّ cognitionلـ"
فْ(،)خالفْ تُ  يأت في الواقع لتحقيق مقولة: لم نّما جاء مراعاة لانسجام الجدول  عْر  وا 

واسم  "to cognizeفالفعل " "cognitionالاشتقاقي في اللغة الإنجليزية الدائر حول "
 .  "cognitive" والنسبة "cognizerالفاعل "

غة وفق هذا التصور يطلب منا الأزهر الزناد إنشاء جدول اشتقاقي مقبول في اللّ 
"  دللج مماثلًا  ،العربية قياسا وسماعا ول الاشتقاقي في اللغة الإنجليزية منطلقه الفعل "ع رْف ن 

(to cognize("ُوالمضارع منه "يُع رْفِن )cognizes("ٌرْف ن ة  cognition ) .1( والمصدر "ع 
 لكن للأسف "الزناد" لم يكن موفقا  ،ه اقتراح اللغوي "الأزهر الزناد"طبعا هذا كلّ و 
" ع اتتبّ نفلو  ،في طرحه رْف ن  جد أنّ هذه الصيغة لم ترد في كلام نلصيغة الصرفية لكلمة "ع 

"؛ ه( في الممتع597)ت ودليل ذلك قول "ابن عصفور" ،العرب   حيث يؤكد أنّ وزن" ف عْل ن 
) يْف ن  ( و)ض   .2لم يأت إلّا صفة نحو )رعْش ن 

  اشديدً  خلًا هناك تدا ، في ظاهر الأمر قد يبدو أنّ وبالعودة إلى المقابلات العربية
 ا مختلفة أدوارً  تلعبببساطة  ، العرفنة، المعرفة، الإدراك( فهيبين المصطلحات )العرفان

 في حياتنا العقلية.
 هذا  كننا التمييز بين هذه المصطلحات؟،هل يم هو السؤال الذي يطرح نفسه هناو 

ضع خطوط ا و فالولوج إلى أعماق المبحث الإدراكي يتطلب منّ  ؛ما سنسعى للإجابة عنه
 فمفاتيح العلوم مصطلحاتها كما قال الخوارزمي.   ،فاصلة بين مفاهيمه

 " cognitionولا يمكننا في هذا الصدد نفي الغموض الذي يعتري مصطلح "
فأحيانا الغموض يمكن أن يكون مفيدا للعلم عند محاولته خلق  ،داوقد يكون هذا أمرا جيّ 
ه بحثا مطولا من كتاب محسب" قد أعدّ محي الدين "ونجد  اتجاهات بحثية جديدة.

                                                           

ينظر عمر بن دحمان، المعرفة الإدراك العرفنة بحث في المصطلح، منشورات مخبر تحليل الخطاب، جامعة مولود 1 
 . 9-8، ص14، العدد معمري، تيزي وزو

، 1987، 1ينظر ابن عصفور الإشبيلي، الممتع في التصريف، تح فخر الدين قباوة، دار المعرفة، بيروت، لبنان، ط 2
1/89. 
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سبية التي أرجعه إلى النّ "الإدراكيات أبعاد إبستمولوجية وجهات تطبيقية" عن هذا الأمر و 
وبتعبير أخر يصبو إلى القول:إنّ الإطار الفكري أوالمرجعي للمفاهيم ، يتميز بها البراديم

لمي يتكون من ثلاث ر وينطلق في معالجته من فكرة أنّ كل مفهوم عيتميز بالتغيّ 
  مكونات: الإحالة والدور الاستدلالي والغاية الابستمولوجية التي يسعى المفهوم

 بلوغها.    إلى
كاترين  يختلف كثيرا مع ما ذهبت إليه "وما ذهب إليه "محي الدين محسب" لا

والمترجمة من طرف "لطفي السيد  في مقالتها )هل توجد لسانيات إدراكية ؟(، فوكس"
أنّ جميع النظريات اللسانية التي تقع تحت هذا المسمى  دت "كاترين"حيث أكّ ؛ ر"منصو 

فيه عملية معالجة  تمّ تهدف إلى ربط المستوى المادي بالمستوى الوظيفي الذي ت
 ة في الواقع ذات طبيعة إدراكية وهذا يحيلناكل نظرية لغويفوفق هذه النظرة و  ،المعلومات

، يُدْرِكُ، إِدْر اكًا فهو مأخوذ من الفعل "أ دْر ك    لإدراك لغة:اإلى أهمية الإدراك كمصطلح. 
وَّ  مُدْر ك، هُ وت ص  ر هُ"ويقال: أ دْر ك  الشيء ببصره رآه وأ دْر ك  المعنى بعقله: ف هِم 

1 . 

ي تتحدد ماهيته من خلال مستويين: مستوى حسّ  أمّا من الناحية الإصطلاحية:
 مكن للتّ  سير المعلومات القادمة من البيئة،في تف :لويتمثل المستوى الأو ومستوى ذهني. 
 مع العلم أنّ الإدراك يختلف عن الإحساس فالإحساساسات عادة  ،من تحديد معناها

في حين الأنظمة الإدراكية تتضمن تحديد ماهية  ،ما تنطوي على استشعار وجود منبه
ومات التي تبدأ على مستوى : يشير إلى عملية معالجة المعلالثانيالحافز.  أمّا المستوى 

 .2المستقبل وتستمر إلى مراكز الدماغ العليا
 عن وجود مسارين  م  نِ ر فعليا فهو ي  " إلى أنّ مصطلح الإدراك مبرّ ويذهب "لازارد

ل الدلالات ومسار إجرائي يمثّ  ،ماذج التي جاء بها تشومسكييتمثل في النّ  ؛مسار تمثيلي
ذ اللّ تتَُّ حيث  ؛مجموعة القواعدالإجرائية و   1غة في العملية الإدراكية كوسيلة.خ 

                                                           
 .1/740، 2007، 1، طالقاهرة ،عالم الكتب، معجم اللغة العربية المعاصرة، ينظر أحمد مختار عمر 1

2
 Looking American psychological association, at sensation and perception,American, ed2011, 

p8 -9 
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 ز بين "الإدراك" و"العرفان" فالمسألة ليست مسألة اشتقاق ولا بد لنا هنا أنْ نميّ 
ضح لنا أنّ "العرفان" عريف الاصطلاحي يتّ وبالعودة إلى التّ  ،هب لْ هي أبعد من ذلك كلّ 

ته ف يُغْفِل ك الأساس في رسم ماهينَّ العقل هو المشار ؛ أي إيقتصر على المعرفة العقلية
 .     معًا خلاف الإدراك الذي يضم الاثنينبذلك الجانب الحسّي، 

مع العلم أن  هذا الوصف  ،ق منهأمّا المعرفة فهي عبارة عن وصف يمكن التحقّ 
ولكن لم يتم التحقق  ،ه وصف يفترض الصحةخر إنّ وبمعنى آ ،ز بالاعتقاد المجرديتميّ 

 نُن ا من إيجاده والتأكد ا معرفة إجراء يُم ك  ث عن مجهول يتطلب منّ منه فمثلا البح
يكون وبهذا  ،فالمعرفة قائمة على العرفان بينما العرفان لا يقوم على معرفةمن صحته 

 .2مصطلح العرفان أشمل
 " تداخله          cognitionالأمر الذي منعنا من أخذ هذا المصطلح كمقابل لـ" لكنّ 
 فهو لفظ مستخدم للدلالة  ؛وفيةرق الصّ لعرفان" الموجود عند الفِ مع مصطلح "ا

أي "التصوف" فالتصوف أكبر تيار روحي يسري في الأديان "؛ mysticوحانيات "لرّ اعلى 
ل معه المصطلح من ناحية تعريفه بأنّه إدراك الحقيقة المطلقة وهذا الإدراك  جميعها وت د اخ 

 .3يتطلب اتصال الروح بالعقل
" خيفة cognitionغويين امتنعوا عن أخذه كمقابل لـ "نلاحظ أنّ بعض اللّ لذلك 

" يمكن تفسيره من خلال فهم طريقة عمل  cognitionوالإدراك " ،بس الذي وقع فيهلل  ا
ويمكن ، خذ العمليات العقلية على أنّها خوارزميات حسابية؛ حيث تُؤ الجهاز العصبي

ل تحت التي سنتحدث عنها في الفصل الأوّ لجسم ا الطرح في ثنائية: العقل/اهذ اختصار
 ى الجسدنة الذي وجد عند "لايكوف".مسمّ 

                                                                                                                                                                         

، 100، العدد 2017ينظر كاترين فوكس، مجلة فصول، تر لطفي السيد منصور، الهيئة المصرية للكتاب، مصر,ط1 
 .65-64ص

،   1، منوبة، تونس، طينظر رونالد لانجاكر، مدخل إلى النحو العرفاني، تر عبد الجبار بن غريبة، كلية الآداب والفنون 2
 .8، ص2010

ينظر آنا ماري شيمل، الأبعاد الصوفية في الإسلام وتاريخ التصوف، تر محمد إسماعيل السيد، منشورات الجمل، بغداد، 3 
 .7، ص2006ط
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ي والــذهني نخــرج بنتيجــة مفادهــا أنّ الإدراك فــي معنــاه وبــالجمع بــين الإدراك الحسّــ
 الأوسع يتم وفق عمليتين:

 م فيها الإدراك كشيء يفعله جميع البشر.ترج  يُ  العملية الأولى :

م فيهــا الإدراك علــى أنّــه تمثــيلات عقليــة تظهــر للــوعي عنـــدما تــرج  يُ  : العملية الثانية
 ا عقلية بحتة.     ندرك الأشياء أو ل مَّا نشكل صورً 

 ما أرادت "كاترين فوكس" إيصاله إلى القارئ هو أنّ الإدراك ليس مجرد عملية 

وتخزينهـــا  بـــل هـــو عمليـــة عقليـــة معقـــدة تـــتم مـــن خـــلال تحويـــل المـــدخلات الخارجيـــة والداخليـــة
   :1والشكل الموالي يلخص لنا كيف تتم عملية الإدراك ،واستعادتها لاستخدامها مرة ثانية

 
                            

                                                           
1
 Looking perception recognizing patterns and objects, p39 
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 حيث تحتوي الشبكية على خاصية مثيرة للاهتمام تتعلق بالإدراك والمتمثلة 
تنظيمها على شكل  وبمجرد تحويل الكتاب إلى إشارات كهربائية يتم ،في النقاط المتقطعة

 .1خرائط عصبية ليدركها الدماغ

 "المعرفة" يتضح لنا أنّه أكثر تعقيدا المقارنة بين كل من "الإدراك" و وبعقد
ترميز الذاكرة  ،مجموعة من الوظائف مثل: الانتباهوي على تإذ يح ؛من المعرفة وأشمل منها

التمثيلات الداخلية بدرجات واستخدام  إنشاءن هذه العمليات العقلية وتتضمّ  ،التخطيطو 
ليات العقلية ما أو على الأقل ملاحظة هذه العم علاوة على ذلك يمكن إلى حد  ، مختلفة

وبهذا يتبقى أمامنا معالجة مفهوم "العرفنة" بمقابلته بمفهوم "العرفان"  ،واختبارها  تجريبيا
رية بينهما ويعتبر الجوه والجدول الموالي يجسد أهم الفروق ،لتتضح الصورة لدينا بدقة

 ح عدم أخذنا بهذا المصطلح:توضّ  حجة لنا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 Looking Bruce Goldstein, sensation perception, university of Pitts burgh, p75     
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 ،جامعة برج بوعريريج(، الإنسانية مالعلو مجلة الإبراهيمي للآداب و )الاصطلاح بين العرفان والتدوال  ،ينظر جليلة يعقوب1 
 .59-58ص، 01المجلد ، 2020 ،04العدد

 العرفان العرفنة
: "مساءلة الذهن في الواقع.01  
: الاندراج في الاجتماع.02  
: استعمال اللغة في مختلف أشكالها وصورها التي 03

 يغلب عليها المعنى المباشر    
ر المعنى المعنى المباش ،أصل المعنى ،)دلالة المعنى 

 الوضعي(
: معانيها تتجلى في الواقع.04  

 
 

: الرموز ما هي إلّا اختزال لعالم الحس والمعنى 05
لذلك يمثل الذهن مرآة عاكسة للطبيعة. ،التجريبي  

 
 

: الحقيقة مفهوم و تجلياتها نسبية سواء تعلق الأمر 06
بالموجودات في الكون المادي أم في ما يتم التعبير 

.ااستعاراتها ومجازاته عنه باللغة في  
: الدلالة متعددة حسب السياق والظرف والمقام 07

 والقصد والتأويل .
: وحدتها لا تتجاوز حدود التصور الذهني.08  
  

التصور إلى المظهر : الفكر يتحول من التمثيل و 09
زمن المتصل بالمجالات الأساسية من قبيل ال

ما بير و والمكان والعلاقات والأحداث والتعالأوضاع و 
 إليها.

 : مساءلة الطبيعة في التجريد. 01
 : الإقبال على الذات.02
: الميل إلى اللغة التي يغلب عليها المعنى الإيحائي مثل: 03

 )التضمين(.
 
 

وما الرموز التي  ،: دلالاتها لا تناسب حال الأشياء في الواقع04
 تناسب العالم الخارجي إلّا تمثيل لهذا الواقع. 

  
موز تظل ذهنية تجريدية كون حلول الفكر في الأجسام يمثل : الر 05

إذ ما كان الفكر  ؛أمرا عرضيا بمعنى أخر لا يمس جوهر الفكر
ولئن كان لابد للأجساد العيش في  ،متجاوزا لحدود المادة

 يط فهي مجرد أدوات يقودها الفكر.المح
 في الذات. : الحقيقة في معناها ومبادئها مطلقة06
 
 

 لة واحدة حرفية.: الدلا07
 

: التصور الذهني هو نسق يناظر المنظور في عالم الذات 08
 الحق.

لا يقبل التجزئة  في التجلي الذي : الفكر ينقطع عن الجسد ليحل09
انسجامها ذي يحقق للذات المحدودة وحدتها و هو الو لا التأويل و 

  .1في العالم اللامحدود



 
 

 

 

 

 

 المفهوم و الإجراء الفصل الأول: الاستعارة
 أولًا: الاستعارة عند العرب والغرب القدامى. -
 ثانياً: الاستعارة التصورية. -
المعنى )المكون الدلالي، كاتز  ثالثاً: إنتاجية -

 فودور(و 
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نّ اللّ مفهوم الاستعارة ليس وليد  إنّ  ما هو مفهوم موجود منذ القدم، سواء حظة وا 
هم ثالتراثين ضمن أبحا ي أو الغربي، فقد تناولها بلاغيوتعلق الأمر بالتراث العرب

 واحد منهم أعطاها تصورا من وجهة نظره الخاصة، هذا من جهة  البلاغية، وكلّ 
ستعارة وكيفية رهم حول الاومن جهة أخرى رؤية المحدثين لها فلهم أيضا رأيهم وتصوّ 

فق، وهذا ما نحن ظر وقد تتّ النّ  اتقد تختلف وجهوبين الحديث والقديم  ،لهانبنائها وتشكّ ا
 بصدد معالجته والحديث عنه.

 أولا: الاستعارة: 
الاستعارة في الفكر البلاغي القديم: -(1  
الاستعارة عند العرب: 1-1  

 نيحيث كانت هذه المعا ؛عاجمهملقد تناول العرب القدامى معاني الاستعارة في م لغة:
 هـ(: 817متقاربة بين أصحاب المعاجم، وكان من بينها قول الفيروز أبادي )

 والعارة: ما تداولوه بينهم، ج: عواريّ، مشددة ومخففة. أعاره الشيء، وأعاره منه، وعاوره إياه"
ه وتعاوروه: وروّ توروا الشيء وتععر، واستعار: طلبها. واستعاره منه: طلب إعارته. واوّ عوت

 1."عيره: أخذه، وذهب به، أو أتلفهوره وي  عُ تداولوه. وعاره ي  
 هُ ر  ة. عاو  يَّ اه عارِ أعاره الشيء إعارة، وعارة: أعطاه إيّ " :وجاء في المعجم الوسيط

والشمس:  .ا الشيء: فعل به مثل ما فعل به صاحبهة، وفلانً اه عاريّ إيّ  هالشيء: أعطا
  2."راقبها

                                                           
حمد، دار الحديث، أالشامي وزكريا جابر  أنس محمد الفيروز أبادي )مجد الدين محمد بن يعقوب(، القاموس المحيط، تح 1

 .1160، ص 2008ط مصر،
 .636، ص 2004، 4ط ،مجمع اللغة العربية، المعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، مصر 2
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: ما تداولوه بينهم؛ وقد أعاره ةوالعار  ة والعاريّ "منظور في لسان العرب: ويقول ابن 

 1."عاورة والتعاور: شبه المداولة والتداول في الشيء يكون بين اثنينممنه وعاوره إياه. وال

 اصطلاحا: ( أ
 2قام مقامه. إذاالاستعارة عند الجاحظ هي تسمية الشيء باسم غيره  عند "الجاحظ":* 

للفظ الاستعارة في الجملة أن يكون  نّ أ اعلم"بقوله:  "الجرجاني"يعرفها  ني":عند "الجرجا* 
 ضع به حين وُ  صَّ تُ ه اخْ الشواهد على أنّ  دلّ تأصل في الوضع اللغوي معروف 

يستعمله الشاعر أو غير الشاعر في غير ذلك الأصل، وينقله إليه نقلا غير لازم فيكون  ثمّ 
 3."هناك كالعارية

عيا الاستعارة هي أن تذكر أحد طرفي التشبيه وتريد به الطرف الآخر، مدّ " ي:اكعند السكّ * 
 4."ه بهالمشبّ  ه ما يخصّ  على ذلك بإثباتك للمشبّ ه به، دالا  بّ ه في جنس المشدخول المشبّ 

فتسمية الشيء باسم غيره  ؛الاستعارة عند "الجاحظ" تنبني بالأساس على التغيير
 آخر، وبالطبع هذا التغيير  ا آخر لشيءٍ ونضع له اسمً ما  شيءٍ  اسمر معناه أن نغيّ 

ى ما هكذا اعتباطا بل لابد لا يحدث بشكل عشوائي، فلا يمكن أن نطلق اسما على مسم  
 نشبه أحدهما بالآخر دون  أنحيث يمكن  ؛ة واحدةأن يلتقي المسميين ولو في نقط

ارة في عبارة )إذا قام وهذا ما نلمسه في تعريف "الجاحظ" للاستع ،المعنى أن يختلّ 
 مقامه(؛ بمعنى إذا التقى وتناسبه معه.

                                                           
عبد الله علي الكبير وآخرون، دار  ابن منظور )محمد بن مكرم بن علي أبو الفضل جمال الدين(، لسان العرب، تح 1

 .3168، ص1طمصر، المعارف، 
دط،  عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، مصر، ينظر: الجاحظ )ابو عثمان عمرو بن بحر(، البيان والتبيين، تح 2

 .1/153 دت،
محمود محمد شاكر، دار المدني،  الجرجاني )أبو بكر عبد القادر بن عبد الرحمان بن محمد(، اسرار البلاغة، تح 3

 .30السعودية، ص
، 2لبنان، ط نعيم زرزور، دار الكتب العلمية، )ابو يعقوب يوسف بن أبي بكر محمد بن علي(، مفتاح العلوم، تح السكاكي 4

 .369، ص1987
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ما نلاحظه  لأوّ  غير أنّ  ،ومفهوم "الجرجاني" لا يبتعد كثيرا عن مفهوم "الجاحظ"
الحرف  أو داخل الجملة؛ لأنّ  لى أنّ الاستعارة تكون في الجملة،عند "الجرجاني" إشارته إ

معنى الظرفية المكانية المجازية، فإذا اعتبرنا  أحد حروف المعاني ومعناه البارز هنا (في)
داخل هذا المكان وليس  الاستعارة تتمّ  ا تتموضع فيه الكلمات فإنّ ا مجازيً الجملة مكانً 

ن كان هذا الأخير يتفق مع "الجاحظ" في بناء مفهومه   عنه أًىبمن أي داخل الجملة. وا 
بل هي  ،شيء على شيء آخر اسم التغيير ليس مجرد إطلاق أنّ  إلاّ على أساس التغيير، 

فالاستعارة في مفهومه نقل لفظ وضع في الحقيقة  ؛من الحقيقة إلى المجاز تجاوزٍ  عمليةُ 
معين إلى أصل آخر غير الذي وضع له، وتعريفه هذا القائم على النقل لا يختلف  لأصل
  سان على التغيير. كما أشار الجرجانيهما مؤسّ لاعن تعريف "الجاحظ" فككثيرا 
الاستعارة عنده  وهذا يعني أنّ  ؛الاستعارة يكون من طرف الشاعر وغيره استعمال إلى أنّ 

 بل إنها قد تتجاوز ذلك إلى الكلام العادي والحديث اليومي.؛ عر والنثرتكون في الشّ 
ه حيث إنّ  ؛ا "السكاكي" فمفهومه للاستعارة يختلف قليلا عن مفهومها عند سابقاهأمّ 

خرى أ ةر اوت ،به هه ونذكر المشبّ الحذف والذكر، فتارة نحذف المشبّ يقوم بالأساس على 
ا ة نطلق صفة المحذوف على المذكور مجازً مرّ  وفي كلّ  ،هونذكر المشبّ به ه نحذف المشبّ 

 يلتقي بشكل  "السكاكي"غير مباشرة بعملية تغيير للصفات، فنجد  ةبطريقنا نقوم أي إنّ 
الاستعارة عنده ترتكز  غير أنّ  ،في هذا المفهوم الجرجانيّ "و "الجاحظ"من الأشكال مع 

 أساسا على أحد ركني التشبيه.
مفهوم الاستعارة عند العرب لم يختلف كثيرا وليس هناك فروق  ا سبق نجد أنّ وممّ 

 واحدة. بوتقةها في ها تصب كلّ كبيرة بين معظم التعريفات، بل إنّ 

 عند الغرب:الاستعارة  1-2
ثوا عن الاستعارة، وهو يعرفها الأوائل الذين تحدّ  من "أرسطو"عتبر * عند "أرسطو طاليس": ي

 1يخص شيء آخر. باسمها تسميه شيء ما بشكل عام على أنّ 

                                                           
 .15، ص2016، 1عمرو زكريا عبد الله، ط حوكس، الاستعارة، تهينظر: تيرنس  1
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ها الاستعارة ضرب من المهارة في إبداع الصورة، وعدّ "أن  "لونجينس"* عند "لونجينس": يرى 
 1."أحد مصادر الرفعة الأسلوبية

 الاستعارة هي أجمل أنواع المجاز الكلامي، ويرى  تليان أنّ * عند "كونتليان": يرى كون
و من الاختصار أو من التعظيم، أو من التزيين أفائدتها نابعة من الحيوية والوضوح  بأنّ   

.2أو من التصغير  

الاستبدال  ةتصوره قائم على فكر  للاستعارة أنّ  "أرسطو"نلاحظ من خلال تعريف 
ا يضفي على هذه ممّ  ،باسم آخر لأشياء مختلفة اسمدال فالاستعارة عنده هي عملية استب

ا نً ا معيّ ى مجازيً يراد معنً لإ العملية طابعا مجازيا، فلا يمكن إعطاء اسم شيء لغيره إلاّ 
 يهدف 

 ويقصد آخر. ئًافيذكر شي ،دة بطريقة غير مباشرةإلى إيصال فكرة محدّ 

بداعية ن أنواع المهارة الإم اه اكتفى بجعلها نوعً أما في مفهوم "لونجينس" فنرى أنّ 
فإبداع  ؛ه ربطها بالصورةالمختلف عنده أنّ  سلوبية، لكنّ ومصدر من مصادر الرفعة الأ

ا كانت ما تزيينها وتجميلها لتبدو أحسن ممّ التصرف في شكلها وربّ الصورة يعني تغييرها و 
 ورة تلك الصورة الذهنية أو الفكرة.ه يقصد بالصّ ولعلّ  ،عليه

 ا على استبدال الأسماء والكلمات هوم الاستعارة عند "أرسطو" قائمً فإذا كان مف
 فكار.ا على استبدال الصورة والأفقد يكون مفهوم "لونجينس" لها قائمً 

الاستعارة نوع من أنواع  ح مباشرة بأنّ لى تعريف "كونتليان" نجد أنه يصرّ إظر وبالنّ 
ا على تغيير عادة ما يكون قائمً  ه أجمل هذه الأنواع، والمجازالمجاز الكلامي، بل إنّ 

ه مجازية. والملاحظة الجوهرية في تصور "كونتليان" أنّ  معانٍ بواستبدال المعاني الحقيقية 
 ز ركّ 

                                                           
 .56، ص1997 ،1، الأردن، طفي النقد الأدبي الحديث، الأهليةدوس، الاستعارة عيوسف أبو ال 1
 .56،السابقالمرجع  2
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ه على أنّ  حيث ربط الاستعارة بالمجال الكلامي، فلفظة "الكلامي" تدلّ  ؛على الجانب الشكلي
جمال الشكل ا من بعبارة أخرى: نوعً  فظي، أوا من التنميق والزخرف اللّ الاستعارة نوعً  دّ ع  

 فق في هذا مع "لونجينس".سلوب، وقد يتّ الذي يحكمه الأ
له بعض الفروق مفهوم الاستعارة عند الغرب تتخلّ  إنّ ا سبق يمكن القول ا ممّ نطلاقً إ

 شكل واضح.ب التصور العام لها متقارب  أنّ الجوهرية، إلّا 

ا نجد تقاربً  نافإنّ  ،للاستعارة بشكل عام وبالمقارنة بين المفهومين العربي والغربي
كلاهما على أساس التغيير والاستبدال، و  منهما، فكلاهما قائم في الغالب ملحوظاً بين كل  

فقان فيه أكثر ما يتّ  يعطيان أهمية بالغة للاستعارة ويدرجانها تحت لواء المجاز، ولعلّ 
  فاقالاتّ هذا  ورغم كلّ  ،لاّ إوي ليس الجمال اللغ أضربا من حولها هو أنهما يعتبرانها ضربً 

 كر.فظية غير الجديرة بالذّ ق اللّ و هناك بعض الفر   أنّ إلاّ 

 الاستعارة في الفكر البلاغي الحديث: -(2

تناولها على نطاق  ما تمّ نّ ا  ؛ و راث القديم فحسبالاستعارة لم تكن حكراً على التّ 
 واسع 

 ا جديدة لها عطت مفاهيمً أت بها و ت اهتمّ جاهاة اتّ عدّ  بل إنّ  ،في الفكر البلاغي الحديث
 ها من وجهة نظره الخاصة.يلإجاه نظر و كل اتّ 

لمفهوم التقليدي "رومان من أبرز الذين تناولوا الاستعارة بمفهوم حديث مغاير لو 
اور حلم غة من تحليل "دي سوسير"حيث ينطلق هذا الأخير في دراسته للّ  ؛جاكيسون"

 رر التجاو ا محو طلق عليه أيضً و ما يُ أ ،الاستبدالية التركيب و ا في ثنائلكلام التي جعلها
تتتابع كلمة تلو الأخرى  فيما بينهما و  رالكلمات تتجاو  نّ أفهو يرى ب ؛محور التماثلو 

فنحصل بذلك على علاقة  ،بموجب علاقات معينة لاستحالة لفظ عنصرين في آن واحد
 تركيبة أفقية 

 يجمع و  ،فرادفقي يكون مركزه دماغ الأر من الترابط غير الأخآا هناك نوعً  فإنّ  ،في المقابلو 
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ل واحد. فالأوّ  ءشياخر لكنهما تتماثل في  تختلف من جانبٍ و  فق من جانبٍ بين كلمات تتّ 
  )أو التماثل( الاستبدالى محور ( والثاني يسمّ رى محور التركيب )أو التجاو يسمّ 

 مييز بين الاستعارةتقوم على التّ  ائية أخرىسون" على هذه الثنائية لبناء ثنبوقد اعتمد "جاك
راسة البلاغية في ثنائية الاستعارة والمجاز الدّ حصر بذلك محاور اللغة و والمجاز المرسل؛ ف

 ساني ليس حول الاستعارة  فحسب فكير اللّ سون" في التّ بالجديد الذي أدخله "جاكو  .المرسل
 يق الذي حصرهار الإطار الضّ ه فجّ أنّ  يكمن في ،االبلاغية أيضً بل حول الصور البيانية و 
فهذان المفهومان )الاستعارة و المجاز المرسل(  أصبحا عنده  ؛الأدباء والبلاغيون فيه

 ما يدخلان نّ ا  و  ،الأسلوب الأدبي البلاغي فحسب نظامين أساسيين لا يقتصران على
 للإنتاجاتة قيقدّ ال ملاحظاتهينطلق من  "سونبجاك"فذاتها؛  غوية في حدّ في العملية اللّ 

لعمل المجازي ينطبق لهاية إلى رسم رئيس بسة ليصل في النّ الكلامية عند مرضى الحُ 
ثر الأدبي والكلام العادي وعلى الرسم أيضا؛ و ليس على الشعر فقط كما كان على النّ 
 معروفا 
نسان لغة الإ من الحُبسة أنّ  ويستنتج في الأخير من خلال دراساته على حالاتٍ  ،في القديم
 تقوم 
 .1المجاز المرسلعامتين رئيسيتين هما الاستعارة و على د

 (Ivor Armstrong Richards)يفور آرمسترونج ريتشاردز"إكما عالج أيضاً "
ا؛ حيث انطلق من مفهوم ذلك برفضه المفاهيم التقليدية لهو  ،الاستعارة بدءًا من مفهومهما

 دليل على العبقريةنائي بالغ القدرة و ها شيء استثتصوره للاستعارة على أنّ "أرسطو" و 
 نقد افتراضات وصفها بالفاسدة و  ةثلاثخير واستخلص "ريتشاردز" من تصور هذا الأ

ة  أو زخرفا أو قوّ كما رفض الفكرة التي تعتبر الاستعارة جمالًا  ،واحدة منهما على حدة كلّ 
ر ستعارية؛ فهي تغيّ اللغة في جوهرها ا في أنّ  "شيلي"إضافية للغة. ووافق "ريتشاردز" 

                                                           

-50م، ص 1993، 1لبنان، ط ينظر: فاطمة الطبال بركة، النظرية الألسنية عند رومان جاكسون، المؤسسة الجامعية،1 
52. 
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مع مرور و  ،راك أو الفهمتعمل على إدامة هذا الإد للأشياء و العلاقات غير المدركة قبلًا 
  أصناف للتفكير بدلًا لها رموزا وعلامات لأقسام و الوقت تصبح الكلمات التي تمثّ 

 للغة.ا في اهي المبدأ الحاضر أبدً . وقد اعتبر الاستعارة لأفكار متكاملة امن أن تكون صورً 
لِسٍ اعتيادي  حديثٍ  نا لا نستطيع أن نصوغ ثلاث جمل في أي  وبرهن ذلك بأنّ  دون  س 

اسخة لا يمكن الاستغناء عنها ة للعلوم الر غة الجافّ ى في اللّ بل حتّ  ،جوء إلى الاستعارةاللّ 
 1وجود بعض المصاعب. دون

 مييز يل يمكن التّ د" وضع مصطلحات جديدة فبحث عن بريتشاردزوحاول "
فاقترح  ،اهما الاستعارةاه "جونسون" الفكرتين اللتين تعطينا إيّ خلاله بين ما سمّ  من

جود ذلك لو و  ،(Tenor and Vehicle)مصطلحين جديدين هما: المحمول والحامل 
 صفين المكونين للاستعارة ليس قيقية للفصل بين النّ دّ بعض العبارات الوصفية غير ال

طرفين الهذين  أيّ  عن فوضى منذ البداية إن لم نعرف ، وهذا أمر من شأنه أن يخلقإلاّ 
قيقة الموجودة قبل اقتراح "ريتشاردز" قادرة على إحداث م، فالمصطلحات غير الدّ نتكلّ 
 د على الحاجة للإبقاء ه يؤكّ إنّ فعن المصطلحات  وبالحديث بسهولة، اكالإرب

على الوحدة المزدوجة ستعمل هذا المصطلح للدلالة يُ  أنلكن شرط  ،على مصطلح استعارة
استعماله لطرف واحد من الطرفين المكونين للاستعارة بشكل منفصل عن الآخر فكاملة 

 .2يؤدي إلى الضرر
ها إيكو" الذي يرى بأنّ  مبيرتوأا تصور "ومن التصورات الحديثة للاستعارة نجد أيضً 

ها كانت موضوع نّ ضرورة وكثافة، ويرى بأ هاها كذلك فهي أكثر ولأنّ  ؛ألمع الصور البيانية
حسب –الحديث عن الاستعارة  تفكير فلسفي ولغوي وجمالي ونفسي، ومن جهة أخرى فإنّ 

ا أن ه من الصعب جدّ ما فيه من تعقيد، وأنّ  بكلّ  شاط البلاغيّ يعني الحديث عن النّ  –رأيه

                                                           
م، ص 2002لبنان، سعيد الغانمي وناصر حلاوي، افريقيا الشرق، تر ينظر: ايفور آرمسترونغ ريتشاردز، فلسفة البلاغة،  1

91 – 93. 

 .97ينظر المرجع السابق، ص 2
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 1ن المجاز المرسل والكنايةظر إليها مندرجة في إطار يتضمّ تناول الاستعارة دون النّ  يتمّ 
 سون" في ثنائية الاستعارة والمجاز المرسل.بفق هنا "إيكو" مع "جاكوقد يتّ 

 

 

 موذج النّ ورمز الفكرة و الحديث عن الاستعارة حديث عن الرّمز  أنّ ويرى كذلك 
والمثال الابداع حر و السّ و  الأسطورةقس و غبة والهذيان والطّ الرّ موذج الأصلي والحلم و والنّ 

الاستعارة  نّ إي أ؛ 2المعنىغة والعلامة والمدلول و عن اللّ  اأيضً  ثُ حديو  ،مثيلالتّ يقونة و والأ
 سانيات.غوي أو اللّ ط بالعديد من المجالات من بينها المجال اللّ بترت

 وتعدّ  ،غةتيجة غير المتوقعة في اللّ النّ جة و يكو" الاستعارة القطب أو الرّ ويعتبر "إ
 أنواعالاستعارة نوع من أنّ إيكو" فكرة يرفض "أمبرتو و  ،في الوقت نفسه محرك التجديد فيها

 3د زخرف لأمكن تفسيرها بعبارات نظرية الدلالة الصريحةها لو كانت مجرّ ؛ لأنّ خرفالزّ 
جميل وبعبارة أخرى فلو كانت الاستعارة مجرد لغة عادية أو حقيقية حدث لها بعض التّ 

 الاستعارة  نّ ير ممكن؛ لأهذا غو الحقيقي و أكننا من تفسيرها بمعناها الحرفي )الزخرف( لتم
 عُد  الاستعارة أداة المعرفة الاضافية "فإيكو" يرفض الفكرة السابقة و ي   .لا تقول الحقيقة

 4لا المعرفة الاستبدالية.

 تناولها بمفهوم مغاير تماما  تمّ خر أخذت الاستعارة مكانة بارزة و جاه آوفي اتّ 
والذي  -عليه ةً لاستعارة منصبّ لن دراستنا الذي ستكو -اه العرفانيجهو الاتّ لا و ألما سبق 

 لفي سنة منذ "أرسطو" أنت فيه لأكثر من جالاستعارة من سجن اللغة الذي سُ  خرجأ

                                                           
يكو، الس 1 -233، ص 2005، 1ط لبنان، أحمد الصمعي، المنظمة العربية للترجمة، ائية وفلسفة اللغة، تريميينظر أميرتوا 

234. 
 .235ص  نفسه،المرجع  ينظر 2
 .237-236ص  ،ينظر المرجع نفسه 3

 .237ص ، السابق، المرجع ينظر 4
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د ظاهرة لغوية هذا الاتجاه العرفاني الجديد لم تعد مجرّ  فالاستعارة فيلى البراغماتيين إ
 اهنّ إ؛ بل جازي فحسبالمعنى الم إلىعن المعنى الحرفي  أو عدولٍ  ناتجة عن استبدالٍ 

صورية وتحكم تجاربنا الحياتية، وهذا س أنظمتنا التّ هن تؤسّ عملية إدراكية كامنة في الذّ 
فهي ظاهرة مشتركة بين جميع الناس  ؛الاستعارة ذات طبيعة تصورية لا لسانية يعني أنّ 

  –انيينحسب العرف-ى الأطفال الذين لا تزال تجربتهم محدودة في الحياة، فالاستعارة حتّ 
ده "جورج لايكوف" و"مارك . وهذا ما يؤكّ 1ية وحياتنا اليوميةمتغلغلة في تجاربنا الحسّ 

بالخيال  اا مرتبطً اس أمرً سبة لعدد كبير من النّ ل الاستعارة بالنّ "تمثّ  :جونسون" في قولهما
  الاستعارة خاصية لغوية تنصب   اس أنّ الشعري والزخرف البلاغي ... يعتقد النّ 

فكير أو الأنشطة ... وعلى العكس من ذلك، فقد انتبهنا الى لفاظ وليس على التّ على الأ
  غةها ليست مقتصرة على اللّ نّ إالاستعارة حاضرة في كل مجالات حياتنا اليومية.  أنّ 

سق التصوري العادي الذي النّ  نّ إا. قوم بها أيضً نجد في تفكيرنا وفي الأعمال التي بل تو 
 2."نا له طبيعة استعارية بالأساسر تفكيرنا وسلوكسيّ يُ 

يعتبــر كتــاب الاســتعارات التــي نحيــا بهــا مــن أحســن الكتــب التــي تناولــت الاســتعارة  
الآراء الفلســفية  اس للغــتهم وشــعورهم بــأنّ نشــأ هــذا المفهــوم بفضــل اهتمــامهم بكيفيــة فهــم النّــ

ـــة و حـــول المعنـــى واللّ  ـــر كافي ـــات الغربيـــة غي ـــوف"اكتشـــف غوي  George) "جـــورج لايك
Lakoff)  ّفالاسـتعارة فـي نظـرهم  ،غـة اليوميـةالاسـتعارة منتشـرة فـي اللّ  ة تظهـر أنّ أدلة لغوي

نّمــا فــي كيفيــة التفكيــر  ،(language form)لا تكمــن فــي شــكل اللغــة   how to)وا 
thing) . 

    )المفهوم والإجراء(ثانيا: الاستعارة التصورية 

وجــزء كبيــر مــن أنســقتنا  ،ريتصــوّ  الاســتعارة فــي الإطــار العرفــاني تقــوم علــى أســاس
 صورية استعاري.التّ 

                                                           
، 2009، 1طتونس، ني، دراسات نظرية وتطبيقية في علم الدلالة العرفاني، دار نهى، ينظر محمد الصالح البوعمرا 1

 .123ص
 .21، ص2009، 2عبد المجيد جحفة، دار توبقال، ط جورج لايكوف ومارك جونسون، الاستعارات التي نحيا بها، تر 2
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 النسق التصوري:   -1

هـو ذلــك " صـوري فـي قولــه:ســق التّ النّ  (Andre lalande) "أنــدري لالانـد"ف يعـرّ 
 د ماهية هذا المفهوم بشكل أدق وتتحدّ  ،1"في الأذهان أثارا عميقةف  سق الذي خلّ النّ 

ويمكـن توضـيح  ،2وفي علاقة الوعي بالتواصـل ةالفيزيائي ماغ مع البيئة الكيميائيةفي علاقة الدّ 
 الأمر برسم تقريبي والممثل في الشكل الأتي: 

 
ظــــام ومــــن الملاحــــظ أنّهــــم حــــاولوا إثبــــات حقيقــــة أنّ اللغــــة مــــا هــــي إلّا انعكــــاس للنّ 

   جدت لدى كلّ مستفدين من توليفات معرفية وُ  ،ميهاالمفاهيمي الموجود في أذهان متكلّ 
 جوزيــف غــوغين"" ،" كلــود لفــي ســتراوس" ،"لــودفينج"، "فتجنشــتاين" ،"رلز فيلمــورتشــا)"مــن 

حين العلاقـــة موضّـــ، ("إليـــانور روش" إلـــخ ..."بـــول ريكـــور"،  ،"مالينوفســـكي" "جـــان بياجيـــه"
فنظامنـا المفــاهيمي العـادي مـن حيــث  ؛أنمـاط مشـاهدة الــذات والعـالمالتجربـة الجســدية و  بـين

وبالتــــالي نســــتنتج أنّ نظامنــــا  ،طبيعــــة مجازيــــة الأســــاس ذوأنّنــــا نفكــــر ونتصــــرف هــــو فــــي 
ا فــي تحديــد حقائقنــا اليوميــة مــع الأخــذ بعــين الاعتبــار أنّ هــذا ا مركزي ــالمفــاهيمي يلعــب دورً 

                                                           
 3/1418، 2،2001ط ،بيروت ،اتمنشورات عويد ،تح أحمد الخليل ،موسوعة لالاند الفلسفية ،ينظر أندري لالاند 1

بغداد  ، منشورات الجمل ،مرا رامز الملا ،تر يوسف فهمي حجازي ،مدخل إلى نظرية الأنساق ،ينظر نيكلاس لوهمان2 
 . 153, ص 2010ط
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ــ ــبــ ر ونتصــرف بشــكل أو فتــارة نفكّــ ،درك فــي غالــب الأحيــانالنظــام لــيس بشــيء يُ ا خر وفقً
 ال الذي سنسعى للإجابة عنه لاحقا. هذا هو السؤ  ،؟كيف أدركنا ذلك، نةلخطوط معيّ 

 مفهوم الاستعارة التصورية:- 2
 ت بْنِي فكرها   م و س على افتراض أنّ الكائنات البشرية تنُ ظ  تأسّ وع من الاستعارات هذا النّ 

 خـارج ،داخـل ،تحـت ،فـوق)جاهاتـه مثـل: وتتقاسم عالما تنعكس اتّ  ،من خلال تجربتها الجسدية
   .  (إلخ ... ،خلف ،أمام

 1سانية المعرفية للاستعارة .ؤية اللّ وقد أصبح هذا المفهوم معروفا بإسم الرّ 
حيــث  ؛فــي ذهــن المــتكلم المترابطــةشــبكة مــن التصــورات " ف كــذلك علــى أنّهــا:عــرّ وتُ 

 2. "يستدعي كلمة من خلال تصورها في إطار نسق الشبكة التصورية
على أساس  لمجالٍ  لٌ ث  م  إلى أنّها ت   (Gorge Lakoff) جورج لايكوف"و يذهب "

سقاط المعارف المتعلقة بالمجال المصدر يه بإيجمل ذلك فيما يسمّ آخر، و  مجالٍ 
(source  domain) على المعارف المتعلقة بالمجال الهدف (target domain).3 

بالتكامل  (Mark turner) "مارك ترنر"وهذا المفهوم يتقارب مع ما أشار إليه    
  هو عملية عقلية أساسيةو  ،((cognitive operation conceptual المفاهيمي

أدنى  المفاهيمي على اثنين من التأثيرات المفاهيمية كحد   حيث يستدعي احتواء المزيج
"جورج يه وهي ما يسمّ ( escape denture)" الآباءأحيانا بالمدخلات أو"يُطْل ق عليها 

عملية  ح كيف تتمّ يوضّ  تيلآالشكل او  بالمجال المصدر والمجال الهدف. لايكوف"
 .4سقاطالإ

                                                           
 .60-54ينظر عمر بن دحمان، الاستعارة التصورية والخطاب الأدبي، رؤية للنشر والتوزيع، القاهرة، دط، دت، ص  1

 .32عطية سليمان أحمد، الاستعارة القرآنية والنظرية العرفانية، جامعة السويس، دط، دت، ص ينظر 2 
 .144-143ص  ،2009ط ،تونس ،الدار العربية ،نظريات لسانية عرفانية ،ينظر الأزهر الزناد3 

4
 Looking mark turner, cognitive dimension of social science, p22{first influencing 

space= =second influencing space  ,   1مساحة الادخال  مزج  =blend ,   2مساحة الادخال   }.  
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إلى أنّ التصور يكون عادة مدفوعا بالبيئة ( mark turner) "مارك ترنر"ويشير 

ر السرد الذي وتلعب أنماط العمل من الذاكرة دورا داعما فالذاكرة هي اليد العليا في تصوّ 
 خر البيئة تسمح للذاكرة بتوجيه التصور. آوبتعبير  ،يسكنه

ل  وبهذا ن بل إنّه  ،ة كلمات خاصةف الاستعارة التصورية ليس أيّ لاحظ أنّ ما يُؤ 
 .1الترسيم الأنطولوجي عبر المجالات التصورية

 

نظريتهما  "وجونسون لايكوفئ التي أقام عليها كل من "المباد -3 
 :صوريةالتّ 

 اتها. من تجلي هي إلّا تجلّ  غوية ماوالاستعارة اللّ  ،الاستعارة ذات طبيعة تصورية*

 إنّ نظامنا التصوري قائم في جزئه الكبير على أسس استعارية.  **
 إنّ الاستعارة حاضرة في كل مجالات حياتنا اليومية وممارساتنا التجريبية.***

ـل للمفـاهيم المجـرّ  لٍ ث ـم  إنّ وظيفة الاسـتعارة هـي: تمكيننـا مـن ت   **** وبالتـالي تتجـاوز  ،دةأفْض 
 .  الغايات الجمالية الفنية

                                                           

 .16ص ،دت ،دط ،القاهرة ،مكتبة الاسكندرية ،تر طارق النعمان ،النظرية المعاصرة للاستعارة ،ينظر جورج لايكوف1 
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 .الأشياءبل في تفاعلنا مع هذه  ،المشابهة ليست قائمة في الأشياء*****
 قيود تضمن سلامة البنية التصورية: -4

 :"combinatorialityقيد التوليفية " (أ
حو بها توليديا قادرا على إنتـاج عـدد لا نهـائي مـن الأقـوال هي طاقة ذهنية يكون النّ 

عــدد محــدود مــن العناصــر التــي يجــري توليفهــا وفــق ذلــك بنــاء علــى و  ،وفهمهــا فهمــا مناســبا
ـــــة "مبـــــادئ التوليـــــف  ـــــوم تشومســـــكي"عيويـــــدّ  ،" parsingالإعرابي  Noam) " نع

Chomsky)  أنّ الطفل يفوق في طاقته النحوية جميع الباحثين في اللغة فهو قادر 
 .1على إقامة نحو في ذهنه دون إعانة أو عناء

حــو الــذهني حســب داء إلــى تشــخيص النّ ويكــون مــن الخطــأ البحــث فــي طــرق الاهتــ
ــــدوف"" فهــــذه التوليفــــة تــــرتبط دلاليــــا بمعرفتنــــا بــــالغموض  ،(ray jackendoff) جاكن

غــوي ينبنــي تأسيســيا علــى معــاني المعجمــي والتركيبــي ممّــا يكشــف لنــا أنّ معنــى التعبيــر اللّ 
بنيتهـــا د كلمـــة ينبغـــي أن نحـــدّ  ذفكلـــ ،الكلمـــات التـــي يحتويهـــا وكـــذلك علـــى تركيبـــه النحـــوي

الغمـــوض مـــن خـــلال مراكـــز  بنـــاؤه ويـــتم حـــلّ  النحويـــة وكيـــف تتناســـب مـــع الهيكـــل الـــذي تـــمّ 
 التــأليفالتحليــل المنطقــي والتــوافقي وفــق مبــدأ  ثــمّ  ،وتيشــفير المعجمــي والصّــذبالت تخــتصّ 

 .2بسبب معرفتنا الدلالية التركيبي وهذه الإبداعية تنشأ
 قيد الكلية: (ب

إذ يجـــب التســـليم بـــأنّ  ؛غـــاتنيـــة رصـــد الترجمـــة بـــين اللّ ســـتعمل هـــذا القيـــد فـــي إمكايُ 
خـر أنّـه آبمعنـى و  ،غـات هـي بنيـات كليـةمجموع البنيات الدلاليـة المسـموح اسـتعمالها فـي اللّ 

لغـــة محصـــورة بمعجمهـــا وبنيتهـــا  فكـــلّ  ،ر عـــن المعنـــى الـــذي تريـــدهلغـــة أن تعبّـــ بمقـــدور أيّ 
 .3ركيب في الدلالة أو الشكل في المعنىسقط التأي التي تُ  ؛حوية وقواعدها الإسقاطيةالنّ 

 
                                                           

 Victoriaوينظر ،26ص ،الآدابكلية  ،بيةالتطور اللغوي من منظور اللسانيات العص ،ينظر عبد الرحمن محمد طعمة 1
Franklin, an introduction to language, America, print number 01,2017,p139.   

  . 126-124ص ،مرجع سابق،ينظر محمد الصالح البوعمراني 2
 .99ص  ،2020 ،1ط ،المغرب ،سلسلة المعرفة اللسانية  ،مدخل إلى الدلالة الحديثة ة،ينظر عبد المجيد جحف3 
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 القيد المعرفي: (ج
ــــر" إذ إنّ المحمــــولات حســــب هــــذا  ؛العلاقــــات المحوريــــة (gruber) افتــــرض "غروب

  مصدر"الاستقرار، ففي الحركة لا بدّ من "التصور قد تفيد الحركة أو الحلول أو 
 بــدّ تقرار والحلــول فلاأمّــا فــي الاســ ،"محــور" ينتقــل بــين المصــدر والهــدف ومــن "هــدف" ومــن

قســيم لا ينســحب علــى المحمــولات وهــذا التّ  ،فــي المكــان وهــو محــور الحلــول حــال   مــن كيــانٍ 
ن حقــل الفضــاء والحقــول العلاقــات الفضــائية تبــيّ  بــل نجــد أنّ  ،الدالــة علــى الفضــاء فحســب

 .1الأخرى غير الفضائية
 قيد التعبيرية: (د 

لرصد الفروق الدلاليـة  (الوصفية)عبيرية ة التّ غة البشرية الكفاءيجب أن يتوفر في اللّ 
 .2غاتالقائمة بين اللّ 

 القيد العرفني: (ه
 ذاتها نظرية لبنية الفكر  غة الطبيعية هي في حدّ إنّ نظرية البنية التصورية في اللّ 

ــا يفــرض تلائــم المعلومــات التــي تحملهــا اللّ  وهــذا  ،غــة مــع المعلومــات الصــادرة مــن المحــيطممّ
ويـتلخص  ،هن والـدماغعرف عن الـذّ  فاق مع ماغة بالاتّ اما بتوفير أو تخصيص للّ ر التز يوفّ 

 هني تتضافر فيها المعلومات القادمة مثيل الذّ هذا القيد في وجوب افتراض مستويات للتّ 
  مغوي وجهاز الشّ الأداء غير اللّ الجهاز البصري والجهاز الحركي و من الأجهزة البشرية مثل: 

 غــــة فــــي وصــــف احساســــاتناويات التمثيليــــة فإنّــــه يســــتحيل أن نســــتعمل اللّ ودون افتــــراض المســــت
دراكاتنا وتجاربنا المختلفة  .3وا 

 

                                                           

 .99ص  ،النظرية التصورية أنموذجا للمعنىمقاربة بعض النظريات الدلالية  لطاهري،اينظر زهرة 1 
، 2020، 04العدد  ،المسيلة ،جامعة محمد بوضياف ،ر التصور الذهني في تشكيل المعنىدو  ،ينظر صالح غيلوس2 

 .99ص
 وينظر صالح، 107ص ،2010 ،1ط ،لبنان ،لحديثةمؤسسة الرحاب ا ،الخطاب والحجاج ،ينظر أبو بكر العزاوي3 

 .100ص ،غيلوس
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 بين الرؤية الموضوعية والرؤية الواقعية التجريبية: -5 
 mark) "مارك جونسون"وGeorge Lakoff) )"جورج لايكوف" من  قدم كلّ 

Johnson)  دليلا على أنّ أخذ وجود الاستعارة  " "الاستعارات التي نحيا بهافي كتابهما
على محمل الجد يتطلب إعادة التفكير في العديد من الافتراضات التأسيسية في التقليد 

 العقل"."" و "التصور" و بالمعنى الغربي فيما يتعلق"
 أ/ أهم التجديدات:

 آليــاتوهــذا المعنــى المتجســد قــد امتــد عبــر  ،ل فــي تجربتنــا الجســديةالمعنــى مت صّــ
رة التصــورية" وأشــكال مختلفــة مــن "المــزج التصــوري" ليشــكل المفهــوم يليــة مثــل "الاســتعاتخي

 .   التجريدي  والاستدلال
  الرابعة مها جميعا في سنّ هناك نظام من مئات الاستعارات التصورية التي نتعلّ 

والهدف  حيث مجالات المصدر ؛أو قبل ذلك على أساس الخلط في حالات التجربة التي لدينا
 )العصبونات التي تنطلق سويّةً متعاونة في تجربتنا وينتج عن هذا التنشيط روابط عصبية 

لمجسدة هي قضية تجريبية الواقع المعرفي للواقعية ا( فمسألة الضذرورة و تتشابك معا
 دة تحصل ما نريد قوله هنا إنّ مفاهيمنا المجرّ  ،لة تكهنات على كرسي بذراعينوليست مسأ

سقة دة وغير تّ ن الأنطولوجيات وأنماط الاستدلال من خلال استعارات متعدّ أجزاء مهمة معلى 
ظريات ظريات الحرفية للمعنى والنّ هي فكرة غير متوافقة بشكل أساسي مع جميع النّ 

كيف يمكن نحن نسعى إلى شرح مسألة " ،غة ونظريات المطابقة الكلاسيكيةالموضوعية للّ 
جريدي ل المعنى التّ يولوجي الغريب أن تفكر وتشكّ ز يللمخلوقات ذات التركيب العصبي والف

جورج وبهذا يخالف " ،خطوة من هذا الطريق ط الجسد في كلّ حيث يتورّ  ؛وتتخيل"؟
لدنا مع لوحة نا وُ عي أنّ التجريبية الكلاسيكية التي تدّ  "George Lakoff"" لايكوف
 لمعارف خر أنّه لا توجد معرفة فطرية وكل ا، وبمعنى آ(صفحة بيضاء)بيضاء 

 وتتعارض التجريبية  اكتسابها عبر الحواس ذلك المعرفة بالمفاهيم والتفكير يتمّ  بما في
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 .1تي تجادل بأنّ العقل البشري أو الهيكل المفاهيمي البشري فطريمع العقلانية الّ 
 ومن خلال مراجعتنا لمعظم المراجع التي تحدثت عن هذا الأمر لاحظنا أنّه 

ووفقا  ،(م1804ت) (Kant ) "كانط ين إلى توليفة أعلى بواسطة " إحضار كلا الموقف تمّ 
أي مفاهيم محددة  ؛ة هي محفزات ضرورية لمفاهيم دقيقةلموقفه: فإنّ الانطباعات الحسيّ 

وسنذهب بدورنا إلى  ،تجريبيا والتي تمكننا من تكوين الخبرة من المواد المعطاة للحواس
الموقف قد يصلح لأن يكون أساسا توضيحيا  على القول إنّ هذا أبعد من هذا ونتجرأ

 ن الدلالي الذي سنجيب عنه لاحقا.للإجابة عن سؤال المكوّ 
 خر يتمثل في كيفية إسناد معاني محددة آويرتبط هذا الموقف بسؤال فرعي       

 الشهير: "Frege" ولتوضيح ذلك نستعين بمثال ،إلى تعبيرات لغوية معينة

  
والمعنى هنا يفهم بشكل  ،ههما يحملان المعنى ذاتولكنّ  ،فةكلاهما لهما حواس مختل

ن كان مش (يفهم من أنسقتنا الثقافية) ثقافي كوكا فيه كما هو حاضر في مقولة وا 
غة التي توحيدها وتشكيلها من خلال اللّ  فأفكارنا يتمّ  (،لغتي حدود عالمي) جنشتاين:في

 .2نتحدث بها
تحت  دالفكر مجسّ عند حديثه عن نقطة أنّ ع هذا بشكل موسّ  لايكوف"و لقد عالج "

 ."الجسدنة"مسمى 

 
 

                                                           
1
 Looking mark Johnson and gorge Lakoff, why cognitive linguistics requires embodied 

realism, university of California, Berkely, 2002, p1-4.    
2
 Looking Ivana Lucca, how do language and tough influence each other, faculty of 

humanities and social sciences, Zagreb, p3.   
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 :مفهوم الجسدنةب/ 
وجب George Lakof) ) "جورج لايكوف"قبل التطرق إلى مفهوم الجسدنة عند 

فهو شخصية بارزة في انتصار  (Noam Chomsky) نعوم تشومسكي" الإشارة إلى "
الهجوم  تشومسكي "حيث قاد "  ؛االمعرفية على السلوكية في علم النفس والفلسفة أيض

غة علاوة على ذلك فإنّ نظرة فيما يتعلق بتعلم اللّ  (2000)ت (quine)  ""كواينعلى 
غة كانت مصدر إلهام وظيفي في فلسفة العقل كما الحاسوبية لمعالجة اللّ  تشومسكي

 jerry)  "جيري فودو"و  (Hilary Putnam2016) "هيلاريبوتنام"أسسها 
fodor2017 )تشومسكيتحدى  العقل والجسدنّه في كتاباته حول مشكلة لأ 

 الافتراضات المسبقة.       
ونلاحظ من البحوث الأكاديمية التي صادفتنا أنّ الجدل قائم حول الأهمية 

على افتراض أنّها قد تساعد في توفير مخطط  غويةلنظرية تشومسكي اللّ الميتافيزيقية 
نّ الأداة الأساسية في التحليل إحيث ؛ ة الدائمةد لمعالجة مشكلة الجسم العقليجيّ 

 :تمتد إلى ثلاث مجالات يالمفاهيم
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 والعقل بالرغم من أنّها مسألة قديمة بحث  مشكلة الجسد" تشومسكيويعالج "
هايـــة إلـــى مـــادتين إذ توقـــع أنّ كـــل الأشـــياء الطبيعيـــة تختـــزل فـــي النّ  ؛فـــي أوراقهـــا "ديكـــارت"
التفكيــر ســبة لــه العقــل مــادة غيــر ماديــة جوهرهــا بالنّ و  ،"و"المــادة العقــل"مختلفتــين جوهريــا "

 وتمييزها في المكان والزمان. فحص جوهرها ومن ناحية أخرى مادة جسدية يجب أنْ يتمّ 
 الجسـدنة فـي كتابهمـا:" فـي " و"جونسـونلايكـوفللواقع هي ما أشـارا إليـه كـل مـن "هذه النظرة 

(PHILOSOPHY FIESH)  اإلّا أنّ المتـرجمين اختـارو  ،حـمسفة فـي اللّ الفلوالتي تعنـي 
  الفكر والمادةإلى العلاقة بين  "الفلسفة في الجسد، وتشير عبارة "مصطلح الجسد كبديل

، أو يمكننــا القــول بأنّــه نســق مــادي آلــةســق العصــبي المركــزي عبــارة عــن ماغ أو النّ نّ الــدّ إأي 
 فكير والظواهر الذهنية.لتّ وهو في نفسه أساس سيرورات ا ءالفيزيا لقوانينضع يخ
 ل إلى تأسيسها من خلال هذا الكتاب تتمثّ  "لايكوففكرة الجوهرية التي يسعى "ال  

فالعقــل  ،راتنا مبنيــة وفــق اســتعارات مرتبطــة بالجســدخــر تصــوّ آوبمعنــى  ،دفــي كــون الفكــر مجسّــ
 وهذا  من تجربتنا الجسدية ؛ أيأجسادنامنه فهو ينشأ من طبيعة أدمغتنا و ليس متحررا 

بـل عـن الفكـرة المناقضـة  ،نّ العقـل لابـد لـه مـن جسـدبـأر عـن الفكـرة البديهيـة التـي تقـول يعبّ  لا
سُــدِن ابــأ التــي تقــول العصــبية والمعرفيــة  فالآليــات ؛ن بنيــة العقــل نفســها تنشــأ مــن تفاصــيل ت ج 

فـي خلـق الحركيـة والإدراكيـة هـي ذاتهـا التـي تسـاهم التي تتـيح لنـا أن نـدرك ونقـوم بالأفعـال 
 .1أنسقتنا التصورية
 ا يقبل التجزئة الكلاسيكية كون الفكر ذري  ئز النّظرية الفلسفية التقليدية و ومن ركا

بخـلاف الرؤيــة الواقعيــة  ،كمـا يقبــل التركيــب بـالتوليف المحكــوم بقواعــد تكـوين الوحــدات المركبــة
      ور وتكتمـــــل بنـــــاءً تتبلـــــظمـــــة المفاهيميـــــة عنـــــد البشـــــر تنشـــــأ و التجريبيـــــة التـــــي تجمـــــع أنّ الأن

فالمفـاهيم  ؛االفكـر هنـا لـيس ذري ـو  ،2للفكـر خصـائص جشـطلتيةلجسدية، و تجربة الفرد اعلى 

                                                           
 ،1ط ،لبنان ،دار الكتاب الجديد، جحفة المجيدتر عبد  ،الفلسفة في الجسد ،ينظر  جورج لايكوف و مارك جونسون 1

 .63-8ص ، 2016
بالكل بدل الجزء من روادها " كوهلر "  تؤمن الجشطلت "  نظرية " ) 141-140ص  ، مرجع سابق،ينظر الأزهر الزناد 2

سيحدث نوع  ،وحسب النظرية الجشطالتية إنْ حاولنا عزل كل جزء على حِدة وفهمه وتحليله خارج الإطار الذي وجد فيه
 . (عن الإطار الرئيسي الذي نحن فيه من الخروج
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فـالفكر فـي هـذا المقـام تخييلـي قـائم  ،التكوينية شاملة تتجاوز مجموع المكونات الجزئيـة فيهـا
 .1والتصويرل على التخيّ 

 (:الإجراء)الاستعارة التصورية  -6
ت إلى العشر الماضية أصبحت نظرية الاستعارة التصورية أكثر لسّ نوات افي السّ 

النظريات  كالنظرية ر العديد من حيث ساهمت نتائجها في تطوّ  ؛اا و استخدامً تأثيرً 
العصبية ونظرية التكامل المفاهيمي ونظرية الاستعارة المجازية في تدريس اللغة الأجنبية 

 ي بنا من المعروف إلى المجهول. ويمكن وصفها بأنّها عبارة عن جسور تؤدّ 
الاستعارة التصورية إلى تحديد العلاقة بين المعنى و  سنسعى في هذه الجزئية

ومحاولة الاقتراب منه تفرض علينا البحث  ،"عليها مفهوم "المعنىفهنالك مفارقة ينطوي 
 ا.زهفي طبيعة الاستعارة التصورية وأنواعها والوقوف على الطابع المنهجي الذي يميّ 

الحجة هي: و  (argument)ة هن نبدأ بمفهوم الحجّ إلى الذّ  لتقريب الصورةو 
رْبُ"   .(war)"الح 

تنعكس هذه الاستعارة في لغتنا اليوميـة بشـكل كبيـر مـن خـلال اسـتعمالاتنا المختلفـة 
 وبالمثال يتضح المقال:

 موذج الأول: استعارة )الجدال حرب(.النّ 
 جتي.: هاجم كل نقطة ضعف في ح01المثال 
 : كانت انتقاداته صحيحة في الهدف. 02المثال 
 .2ته: هدمت حجّ 03المثال 

 يمكننا  ،نا لا نتحدث فقط عن الخلافات من حيث الحربيمكننا هنا رؤية أنّ 
فنحن نرى الشخص الذي نتجادل معه كمعارض  ؛ل أو نخسرافي الواقع أن نفوز بالجد

و ن خْس رْ ونحن نخطط ونستخدم ن أنْ ن كْسبْ أ؛ إذْ يُمْكِ نهاجم مواقعه وندافع عن مواقعنا
                                                           

 ،مؤسسة سجل العرب ،را يوسف مرادم ،تر صلاح مخيم وعبده ميخائيل رزق ،علم النفس الجشطلت ،ينظر بول جييوم1 
 .33ص ،1963ط

2
 Looking George Lakoff and mark Johnsen, metaphors we live, university of Chicago, 

London ,2003, p09 {ex (1): he attacked every weak point in my argument, ex (2): his 

criticisms were right or target, ex (3): I demolished his argument}. 
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ذا وجدنا موقعا لا يمكن الدفاع عنه تخلّ و الاستراتجيات  اتخذنا خط هجوم دفاعي ينا عليه و ا 
مع الأخذ بعين الاعتبار أنَّ كل ما نقوم به في الجدال نُظِم  جزئيا على أساس  ،جديد

  (physical battle)معركة جسدية من عدم وجود غم مفهوم الحرب على الرّ 
" الحرب بهذا المعنى فإنّ استعارة حجة " ،(verbal fight)معركة لفظية إلّا أنّ هنالك 

(war) لثقافة. هي التي نعيش بها في هذه  
 .  (مال الوقتموذج الثاني: استعارة )النّ 

 : أنت تضيع وقتي.01المثال 
 الوقت لأعطيكم. : ليس لديّ 02المثال 
 الكثير من الوقت فيها.تثمرت : لقد اس03المثال 
 .1: إنّه يعيش في الوقت الضائع04المثال 

ديـدة " فـي ثقافتنـا هـو "المـال" مـن نـواحي عهـذه الأمثلـة أنّ "الوقـتنلاحظ من خلال 
 أسعار الغرف الفندقية ودفع ديوننا كلّه يتم    فوحدات الرسائل الهاتفية والأجور بالساعة، و 

ع حقيقة وهيكل أنشطتنا الأساسية يتوافق م، (SIRVICE TIME) من خلال خدمة الوقت 
 الوقت كنوع من الأشياء التي يمكن" سلعة ثمينة فنحن ن فْه م الوقتأنّه كما لو كان "

 راتنا. إهدارها أو استثمارها وهذا التصور مرتبط بمؤثّ 
نظر  يُ  هنالك ثقافة لا أنّ موذج الأول ابقة في النّ بالعودة إلى الأمثلة السّ ولنفترض 

بل ينظر إليه على أساس  ،لا يخسرو  حيث لا يربح  أحد ؛فيها إلى الجدال على أنّه حرب
الموضوعية هنا  لكنّ  ،نّهم في جدالبأ: في هذا الصدد لا يمكننا أن نقو، أنّه "رقصة"

في حين هم يمتلكون  ،م من حيث المعركةإنّه لدينا شكل خطابي منظّ  تكمن  في قولنا
ولغة الجدل  ،م بشكل مجازيوالمفهوم هنا منظّ  ،من حيث الرقص امً نظّ م اخطابيَّ  شكلًا 

 .2هذه ليست لغة شعرية أو خيالية أو بلاغية بل حرفية

                                                           
1
 SEE PRIVIOUS REFRENCE, P9 -11–   {ex 1; your wasting my time, ex 2; I don’t have the 

time to give you , ex 3; I reinvested a lot of time in her, ex 4; he’s living on borrowed 

time.}      
2 Looking metaphors we live, p 10-11-12-13-14-15-16. 
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ف وفقـــا للطريقـــة التـــي خـــر نحـــن نتحـــدث عـــن الحجـــج بهـــذه الطريقـــة ونتصـــرّ آبمعنـــى      
 نتصور بها الأشياء.  

   أو حرب الخليجقتل الاستعارات التي ت" في كتابه ونجد أنّ "جورج لايكوف
فالنظـام الـذي اسـتخدم لتبريـر حـرب الخلـيج كـان مشـهدا  ؛قد عمد إلى التفسـير ذاتـه ،كما يدعوه
د ام حُس يْنْ  أنّ  ررأى وزير الخارجية  ب يْك  ": "لايكوف"يقول ا، استعاريً   يجلس ص 

تصاب الكويت بأنّه اغ احتلال ،  ووصف الجنرال شوارزكوفعلى شريان حياتهم الاقتصادية
 .1" على أنّه هتلر"ر الرئيس "صدامتصوي مستمر وتمّ 

من الضروري هنا فهم الدور الذي لعبه الفكر المجازي في جلبنا إلى هذه الحرب 
 منه. إنّه ببساطة أمر شائع لا مفرّ  ،لا سيئاذاته ليس جيّدا و  الفكر المجازي في حدّ 

 ف المعقدة بشكل روتيني ما نريد قوله ببساطة: إنّه يتم فهم التجريدات والمواق
 من خلال الاستعارة في الواقع.

واســـع النطـــاق  نظـــام اســـتعاريفهنالـــك  "لايكـــوف"ة مـــا ذهـــب إليـــه وهـــذا يؤكـــد صـــحّ 
ين جـزئحيـث يعمـل الفهـم المجـازي للموقـف فـي  ؛نسـتخدمه تلقائيـا يكـون غيـر واعٍ  ا ماوغالبً 
ين فيمــا تمثيــل الجــزئ ويمكــن الاقتضــاءات الاســتعارية تحــت مســمى لايكــوفعنهمــا  ثتحــدّ 
 يلي:

                                                           
1
 George Lakoff, metaphor and war: the metaphor system used to justify war in the guff, 

linguistics department, us Berkely, p 1.{ بيكر" هو محامي و سياسي أمريكي كان وزير خارجية في إدارة"
مهورية العراق شن حربا على الكويت تم الرئيس جورج بوش الأب شهد حرب الخليج, " صدام حسين " خامس رئيس لج

إعدامه فيما بعد إثر حادثة الدجيل التي أبيد خلالها الملايين من الأكراد, أما " شوارزكزف " جنرال متقاعد من القوات 
وكان قائد التحالف الدولي ضد قوات الاحتلال العراقي للكويت{ . 1991و  1956المسلحة خدم بين عامي   
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 (b) طـاق فـي حـين المجموعـةرق واسـعة النّ الممثلة باللون الأز  (a)حيث المجموعة 

ظــام مــن النّ  الأولء وبــالجمع بينهمــا نحصــل علــى الجــز  ،ون الرمــادي ثابتــة نســبياالممثلـة بــاللّ 
   يفية تفكيرنا.ك ي من خلالنِ ب  نْ وبهذا نصل إلى نتيجة مفادها أنّ الاستعارات ت   ،الاستعاري

 توضيح:
 ه شكل إلى قرار خوض الحرب على أنّ  نظركر لا الحصر قد يُ على سبيل الذّ 

رة عنـــدما تكـــون تكـــاليف خـــوض حيـــث تكـــون الحـــرب مبـــرّ  ؛المنفعـــةمـــن أشـــكال تحليـــل التكلفـــة و 
 الحرب أقل من تكاليف عدم خوضها. 

تسـمح للمـرء بتطبيـق أمّا الجـزء الثـاني يتمثـل فـي مجموعـة التعريفـات المجازيـة التـي 
فـــي هــذه الحالـــة يجــب أن يكـــون هنــاك تعريـــف للتكلفـــة  ،هــذه الاســـتعارة علــى موقـــف معــين

مــاذج فــي النّ  "اســتعارة الجــدال"خــر يوجــد منطــق ضــمني لاســتخدام هــذه الاســتعارة  آبمعنــى 
 .1ابقة كقتال بين شخصينالسّ 

خر. آاس مجال كما أشرنا مسبقا هي: ت م ثُل مجال على أس فالاستعارة التصورية
 عور بالأسففعلك ببساطة هو الشّ  سيكون ردّ  (لتارتنا تعطّ سيّ )فقول أحدهم مثلا: 

                                                           
1
 Looking George Lakoff, metaphor and war, p 1.  
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ق فالأمر يتعلّ  لا؛هذا الكلام شرحا مفصّ  غوي يتطلب جلّ سبة للعالم اللّ ومع ذلك فالبنّ  
سيحاول إعادة صياغة معاني الكلمات بقواعد الجملة  في حين الوصف التقليدي 

 يتجاوز هذا  -يهمنا وهو ما-الوصف الحديث  لكنّ ، 1نمط الجملة المستخدمة لتحليل
 :  ما يلي إلى

ا ينتجون ويفهمون غة بوصف ما يدور في أذهانهم عندممستخدمي اللّ مطالبة  -
 .الكلمات والجمل

ناسبات التّ سقاط المفهومي في مظهره الرياضي تقنيا من حيث هو جملة يؤْخُذ الإ -
سقاط المعارف إبمكون من خلال  انً ا بعنصر أو مكوّ تقوم بين المجالين عنصر  التي

على المعارف المتعلقة بالمجال  (source domain)المتعلقة بالمجال المصدر 
 .2(target domain)الهدف 
في قوله: أنت  ( المال )الوقتاستعارة والمتمثل في  ،ل كمثالموذج الأوّ ولنأخذ النّ 

مجال "الوقت" في ضوء مجال  لِ ث  م  على ت   (مالال؛ حيث تقوم استعارة )الوقت ع وقتيتضيّ 
 يصوغه "لايكوف" في شكل الوقت المال.     " وهو ماالمال"

: "الوقــت" وقـوام الاســتعارة فـي هــذا المثــال هـو المجــال الهــدفهــو: "المـال" و فالمجـال المصــدر
 فكلاهما يحملان سمات دلالية مشتركة:  ؛ما بينهما من تناسبهو 

ـــة ال 01 - ـــمـــن ناحي يتـــدفق فـــي الـــزمن الوقـــت يتـــدفق فـــي الشـــركات والبنـــوك، و  المـــالدفق: تّ
 كذلك.  يالفيزيائ

ة تناســـب طـــردي بينهمـــا فـــنحن نســـتثمر وثمّـــ ،ريســـتثمكلاهمـــا مـــن ناحيـــة الاســـتثمار:  02 -
 الوقت للحصول على المال. 

 ياءأشــكمــا يهــدر المــال فــي  ،فارغــة أشــياءالوقــت أحيانــا فــي يهــدر : الإهــدارمــن ناحيــة  03 -
 قيمة تذكر.   تليست ذا
 

                                                           
1
 Looking Lancker, what categories reveal about the mind, p1. 

 .144 -  143ينظر الأزهر الزناد , ص  2
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 بتضمين الارتباطات والانطباعات  كأشخاصإلى هذه السمات نقوم  بالإضافة
 السمات ت عْكِس الطريقة التي نُدْرِك بها العالم  وكلّ  ،التي تشكل جزءً من تجربتنا الواقعية

الفضاء من حولنا ونتفاعل معه هذه الأفكار الجزئية هي التي انبثقت منها فكرة 
 .1كأدلة مركزية لتمثل المعلومات الدلالية المفاهيمي

قد يقول المرء أنّ المواقف التي تستخدم للتفكير في موقف الهدف الأقل شيوعا 
 وتحتوي على عناصر يتمّ  ،" عبارة عن حزم مفاهيمية صغيرةعقلية مساحات"كلها 

فاهيمية الجزئية ويحتوي الفضاء العقلي على بعض البنيات الم ،طاراتتنظيمها بواسطة إ
ن   الهياكل المفاهيميةأو البسيطة  مع العلم أنّ   دُها المشاركون في الخطاب التي يُج 

أو في سياق ما تتميز بالتعقيد بشكل لا يصدق وهذا يقودنا إلى الحديث عن المنهجية 
 ".الاستعارة التصوريةالتي تقوم عليها "

المنهجية المجازية: -7  
المنهجية ذاتها التي تسمح لنا بفهم  إبرازهجية المجازية هو الهدف من عرضنا للمن

؛ حيث على سبيل المثال فهم جانب من الجدال ،جانب واحد من المفهوم من منظور أخر
واحد فقط جوانب من المفهوم والتركيز على جانب  إخفاءنّه معركة يلزمنا بالضرورة إ

 ولتكن "الجوانب القتالية". 
باطية فطبيعة المفهوم المجازي تجعلنا نركز على جانب ليست اعتهذه العملية 

التي لا تتوافق مع الاستعارة المحددة و  ،، بينما الجوانب الأخرىواحد فقط من المفهوم
جدال محتدم أو عازمين على مواجهة أو مهاجمة  نخفيها حتى عندما نكون في خضمّ 

ويمكن اعتبار  ،للجدل موقف خصمنا والدفاع عن موقفنا قد نغفل الجوانب التعاونية
 هو سلعة ثمينة.  على أنّه يمنحنا وقته و  الشخص الذي نتجادل معه

 حيث ؛ولكن عندما ننشغل بجوانب المعركة فإننا غالبا ما نُغْفِل الجوانب التعاونية
 التركيز جوانب من المفهوم المجازي و  إخفاءحالة أكثر دقة تتعلق بكيفية يمكن رؤية 

                                                           
1
 Looking Sam browse, cognitive rhetoric, john Benjamin’s publishing company, Amsterdam, 

Philadelphia, p123 -124. 
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 .1استعارة القناة( Maichel Reidy) مايكل ريدي"جربتنا فيما سماه "على جانب واحد من ت

إرسال الاتصال فـي قالـب كلمـات عبـر  يتمّ  ،(مرسلات)فالأفكار عبارة عن حاويات 
 العملية بدقة:  سم الموالي يوضح كيف تتمّ والرّ  ،الفكرة في ذهن المستمعقناة وتتشكل 

  
ن الوحدات التي تتكوّ تشفيرنا للأفكار و لبحث عن كيفية " إلى اجاكندوفولقد سعى "

شكل نقوم بتشفير ذاكرتنا حول  خر بأيّ آبتعبير ، و منها الحلقات المشفرة وكيف تتكون؟
أو ما حدث في اجتماع القسم إذا كان المرء ي دْرُس  ،ارتنا مثلًا ا فيه سيّ المكان الذي ركنّ 
 الإدراك المتجسد.

ناهيك عن كيفية  ،بواسطة أدمغتنا رةيجب أن نسأل عن شكل تجربتنا فهي مشفّ 
ماغ لجميع الأشياء الأخرى التي نزعم أنّها مفهومة بالإشارة إلى الجسد مثل: تشفير الدّ 

فكير المنطقي والفكر الأخلاقي وكيف ترتبط هذه الترميزات على وجه التحديد بتشفير التّ 
  ؟الجسم

 الإجابة تكمن فيما يلي:  

 ونبني التفكير المجرد على مبادئ الخبرة الجسدية نحن ببساطة نقوم بحلقات الكود
من خلال كتاباته فرضية أنّ الذاكرة  ray jackendoff) (راي جاكندوف" ويطرح "

                                                           
1
 looking metaphors we live, p 11- 12. 
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الاختلافات الموجودة هي نتيجة حتمية لطبيعة الهياكل الفعلية الانتباه و المعالجة و و 
 source) (المجال المصدر) شابه التي تقطع هذه المجالاتوأوجه التّ  ،منها المناسبة لكلّ 
domain) (المجال الهدف)و (target domain)   تشبه إلى حد ما أوجه التشابه التي

 نجدها عبر مجالات الجسم.
 مثيل العقلي الذي فالبنية المفاهيمية مرتبطة من خلال واجهة أخرى بنوع من التّ 

 .1للبيئة ر فهمنا للتكوين الهندسيهو ما يفسّ قد يسمى التركيب المكاني و 
 كيف تتناسب اللغة مع البيئة العامة للعقل؟.  2ح الشكل المواليو يوضّ 

 
ذاتهــــا مـــن علـــم الأصـــوات وبنـــاء الجملـــة وواجهتهــــا  غـــة فـــي حـــدّ إذ تتكـــون خليـــة اللّ 

 غوي.غير اللّ غوي والفكر ر المعنى اللّ للعمليات الحسية والبنية المفاهيمية والتي بدورها تشفّ 
عْرِف ة هذا التركيب هو بمثابة (،قولنا: )معدتي تغني   لذا يجبغة ذالل معرفة م 

                                                           
1
 Looking ray jackendoff, cognitive science [in defense center four cognitive studies, 2015, 

p185-192.     
2
 Looking the same reference, p198. 
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ريقة أخرى حوية ويربط هذا التركيب بالمعنى بطن بنيته النّ أنْ يتعلم كيف يخزّ  على المتحدث
 الإنشائيةأي يجب عليه أن يقوم بتخزين هذه التعابير  غير الطريقة العادية )أنا جائع (؛
 لمركب النحوي والمركب الدلالي. الشبيهة بالقواعد كترابطات بين ا

حوي على طول خطوط مشابهة لقواعد هج بسهولة إلى التحليل النّ ويمتد هذا النّ 
 ray) جاكنوف"ويصف " ،طرالشجرة المجاورة وقواعد البناء كما هو الحال في هذه الأُ 

jackendoff) انشاؤه حيث تمّ  ؛مسرد الثلاثيات المتاحةمن خلال  الهياكل الشجرية 
 قد التي يتشاركونها    الجمع معًا بشكل أكثر تقنية وتوحيد هذه الثلاثيات في العُ طريق  عن

صف مكان في المنت والعمل من الأسفل إلى الأعلى ومن الأعلى إلى الأسفل أو من أيّ 
حيث تتوافق  ؛موز الطرفية في القاعفي الأعلى والرّ  "s"ـي بطالما أنّ الشجرة الناتجة تنته

من أعلى إلى أسفل جميع من اليسار إلى اليمين و بين الثلاثيات مع التّ  عملية الجمع
 العنصر يؤدي هذا إلى تنشيط ،لنفترض أنّ الكلام يبدأ بعلم الأصوات .والعكس صحيح

 .1المعجمي
هو مركز  (left temporal lobe) الفص الصدغي الأيسروقد ثبت بالقطع أنّ 

 التجارب التي تتعلق بالأرضيات العصبية  حيث أثبتت بعض ؛غويةإدراك الأصوات اللّ 
الأمامي من الأخدود النصف الأيسر و في الإدراك الصوتي أنّ منطقة تمتد على طول 

تستجيب للمقاطع الحرفية الحركية ( temporal sulcus sts)الصدغي العلوي 
ذلك  ومقابل ،للأشكال السمعية استجابتهاأكثر من  ،المألوفة خلال مهمة التمييز السمعي

( superior temporal gyrus stg) مناطق كائنة في التلفيفة الصدغية العليا ت نْشُط
 وهي القريبة 

مع العلم أنّ الأخدود  ،(primary auditory cortexلي )ي الأوّ حاء السمعمن اللّ 
وأمام ويسار هذا الأخير هناك مناطق  ،الصدغي العلوي له دور مهم في الإدراك الصوتي

 .2غوية العليا تقوم باستخلاص المعنى من خلال البنية المعجميةالمعالجة اللّ  مسؤولة عن
                                                           

1
Looking ray jackendoff, cognitive science [ in defense center four cognitive studies, 2015, 

p185-198. 

 .33ص ،جامعة القاهرة، الآدابكلية  ،غوي من منظور اللسانيات العصبيةالتطور اللّ  ،ينظر عبد الرحمن محمد طعمة2 
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 حديد ي إلى تشفير عقد التّ نستخلص ممّا سبق أنّ تنشيط العنصر المعجمي يؤدّ و 
 1ح في الشكل التالي:الجملة ممّا ينتج عنه شجرة فرعية كما هو موضّ  في بناء

 

 

                                                           
1
 Looking ray jackendoff, cognitive science [ in defense center four cognitive studies, 2015, 

p191-202 جامعة  ،الآدابكلية  ،التطور اللغوي من منظور اللسانيات العصبية، عبد الرحمن محمد طعمة و ينظر

 .33ص،القاهرة
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 كاتز"سننطلق إلى المحطة الثالثة مع " (ray jackendoff )راي جاكندوف" ومن خلال "
(Katz)  "و"فودور(jerry fodor2017)   ّن الدلالي""محطة المكو. 

 :ثالثا: المكون الدلالي
بمعنى  غويات،ستعاد في اللّ بأنّ العقلية يجب أنْ تُ  (Katz)كاتز" جادل الفيلسوف "

 الصلبة لأجهزة الدماغ تصور القواعد على أنّها قطعة من البرمجيات خر يجب أن يتمّ آ
مقالا ( jerryfodor2017) فودور"و"( Katz)  "كاتز": نشر كل من 1963وفي عام 

غوية للمتحدث ي جِبُ أنْ تتجاوز فيه أنّ إعادة بناء الفرضية للكفاءة اللّ غة يقترحان في اللّ 
الجمل  حوية إلى فهم معانيدا من السلاسل النّ قدرته على التمييز بين الجمل المصممة جيّ 

د فهمنا لماهية ا قيّ ا ضبابيً حيث خلقت مناخً  ؛فته السلوكيةكام الذي خلّ ومحاولة جمع الرّ 
موا لنا طريقة مثمرة عالجت أسئلة بناء الجملة مع إدخال المعنى فاستطاعوا بذلك أنْ يُق د  

 التي نحن بصدد ذكرها. تالإقتراحابعض 
 قتراحات التي أقاما عليها نظريتهما: الا -1
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  قتراح الثالث:  إنّه ينبغي أن يكون لكلّ قوله في الا (Katz)كاتز "ما يريد " 

 superficial)البنية السطحية و(deep structure)   النحوية العميقة البنيةمن 
structure) التي سيقدمها بعد ذلك التمثيل الدلالي سقاط و مدخلين في قواعد الإ

 .1للجملة

د المسؤولة عن اندماج المعاني المعجمية للكلمات القواع هي :وقواعد الاسقاط
 المفردة   

خر آبمعنى المعاني الأساسية لتمثل الجملة، و واندماج ، في الجملة إلى معاني أساسية 
 الشكلية التي تقف وراء استبعاد الشواذ الدلالية فعبارة "حامل الدرع العجوز"  الآليةهي 

 ت:المعاني الدلالية للكلما تم فيها دمج

 
                                                           

1Looking Pieter,a.m.Seurer, semantic syntax ,1996, Boston, p12-13 
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حدوث ضح من الما نريد قوله ببساطة هو أنّ معنى حامل الدرع العجوز يتّ  
 .1هذا أمرا مرفوضا لأنّه شاذ عدَّ يجب أنْ يُ المتزامن للصفة عجوز وصغير السن و 

 والرسم الموالي يشرح كل هذا باختصار:

 

 

 

 
 

 

                                                           

ينظر ديريك جيرارتس,  تر فريق جامعة الأميرة نورة بنت عبد الرحمن . مرا محمد العبد , الأكاديمية الحديثة للكتاب 1 
 . 164ي  ,   الرياض , دط , صالجامع



48 
 

 jerry fodor" و"فودو" (Katz)كاتز " معاني الرموز المستخدمة لدى " ولفهم 
 :تيوضع الجدول الآ ارتأينا "2017

 دلالته الرمز
s 
ss 
is 

Sds 
ssr 
si 

T-r 
s-r 

(sentence)"الجملة " 
(Surface structure) "البنية السطحية" 
(Input symbol) دخال""رمز الإ 

(Syntactic deep structure) العميقة ةالبني 
(Semantic representation) الدلالي لالتمثي 
(Semantic interpretations)تفسيرات دلالية 
(Transformational rules) تحويلية دقواع 

(Semantic rules) دلالية دقواع 

 فودور": "التوليفات المعرفية التي ساهمت في تطوير نموذج " كاتز" و -2 
ـــه فرضـــية علينـــا  ـــدوفهنـــا ألّا نغفـــل عـــن الـــدور الكبيـــر الـــذي لعبت  ray)" "راي جاكن

jackendoff)  هي  حوية مابأنّ جميع الهياكل النّ  والتي تقرّ  ،تطوير نظريتهمافي 
 عات فئوية تحت أحد الرموز الرئيسية: إلّا توسّ 

  
لي والبنية حوية في الأساس هي: نظام رسم الخرائط بين التمثيل الدلاّ والقواعد النّ 

 منهما قواعد هيكلية مستقلة. بل ومن المحتمل لكلّ  ،السطحية
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غة تأخذ التحليلات الدلالية المقابلة لجمل ه يتمثل في أنّ  دلالات اللّ يريدان قول ما
بالتالي ترفض دلالات البنية السطحية ة كمدخلات بدل الهياكل السطحية ،و غة المعيناللّ 

إدخال المعاني  وبتعبير أكثر دقة من المفترض أن يعمل الهيكل كإطار حسابي ويتمّ 
مع الأخذ بعين الاعتبار أنّه يجب تحديد القيمة  ،ائيةنات النهالمعطاة بشكل مستقل للمكوّ 

 معنى الهيكل ككل، وقد سبق  اتجة  من الجزء العلوي من هيكل الشجرةالنهائية النّ 
 .الشجري مع "جاكندوف" الهيكلأن تحدثنا عن و 

قطة الحاسمة هي أنّ الهياكل غات الطبيعية نواجه الهياكل الشجرية والنّ ففي اللّ 
 " عبر الفروعالنهائية "الأوراق الجذر" إلى العناصرقدة العلوية المفردة "العمن  تتفرع

ن قيما جذعية للأوراق ويتم إعطاء إحدى التكامل أنْ يعيّ وبالتالي يمكن لحساب التفاضل و 
 حيث يمكن  ؛الأوراق الموجودة تحت العقدة المسيطرة المشتركة وظيفة كقيمة دلالية

ات إلى العقد السائدة المشتركة م المخرجتسلّ مدخلات و الأوراق الأخرى كأن تأخذ قيم 
بمثابة إدخال إلى العقد الشقيقة التي تكون قيمتها الدلالية  الإخراجيمكن أن يكون هذا و 

اتجة مرة أخرى في العقد أعلاه وهكذا يتم الوصول يمكن تمرير القيمة النّ و  ،عبارة عن دالة
 .1ائية هي القيمة النهائية للبنية بأكملهاقيمتها النهو العلوية المركزية إلى العقد 

 مع وجود بعض الاستثناءات.  "تشومسكي" عن "جاكندوفولا يقلّ دور "
إلـــى أنّ القواعـــد النحويـــة نظـــم رســـمية كتلـــك الموجـــودة فـــي المنطـــق  "تشومســـكي ويـــذهب "

 ار غة في إطث المثالي للّ : معرفة المتحدّ ومسكي" تفسيرا نفسيا للقواعد مثلحيث قدم "تش
ـــد" علـــى خـــلاف " ،غويـــةمـــا يســـمى بالكفـــاءة اللّ  تفســـيره للقواعـــد كـــان ف (Bloomfield)بلومفيل

 باعتبارها تصنيفات للكلام الفعلي.     امادي  
لخلق مكان لعلم الدلالات في قواعد " تشومسكياجتمع جانبان من جوانب نظرية "و 

  كنظام" وم القواعدمفهخر "" والآ"مفهوم التوليدغات الطبيعية كان أحدهما اللّ 
 هذا ساهم  كلّ  ،من البنية النحوية الكامنة وراء البنية السطحية للجملمع مستويات 

                                                           
1
 Looking Kristen malmkjaer, the linguistics encyclopedia, London 12 -26.     
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رغم التحويلية من منظور توليدي، و  (Zellig Harris) هاريسفي إعادة صياغة نظرية 
 ا " يعاني نوعً تشومسكي" أنّ نموذج "فودور" و"كاتز" لاحظ كل من "تشومسكيجهود "

اعتبار  لايحتوي النموذج على أيّ  :صور والذي يمكن اختصاره فيما يليما من الق
 لأنّه ربط الدلالات بالرأي القائل بأنّ الفئات النحوية تعتمد على المعنى. للدلالات

 .1يكون موضوعا مناسبا للدراسة العلمية أنّ المعنى مرتبك جدا في جوهره بحيث لا اعتقدو 

 :و"فودور"لالي لدى "كاتز" المكون الدّ  -3

لإكمال معرفة صورة  الدلالي للقواعد التوليدية ضرورين أنّ المكوّ  فودور"يرى "
 " كاتز" ، في حين يذهب2غةكمعرفة ارتباطات الصوت/المعنى في اللّ  ،المتحدث المثالي

 المعاني  بإسنادوذلك  ،ابالتالي مكونا خاص  من تحليل اللغة، و  إلى أنّ الدلالة جزء نسقي
جهاز التأويل الدلالي والذي يتكون بدوره ـ باختصروا ذلك فيما يسمى اليات اللّغوية، و إلى المتو 

 من عنصرين هما:

 

 

 
 
 
 
 

سنفصل حديثنا الآن عن القاموس عالجنا قواعد الاسقاط كمفهوم، و  وقد سبق و أنْ 
 .3اى خاص  نة للجملة معنً فالقاموس له دور مهم في اكساب المفردات المكوّ 

                                                           
1
 Looking Shalon Lappin, the hand book of contemporary semantic theory, London, p 422.  

2
  See the same reference, same position. 

 . 60ص ، مرجع سابق، فةينظر عبد المجيد جح 3
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ل للمرء فقد يخيّ  ،الذهني المعجمه وجب أنْ نُف ر ق بين القاموس و ا كللكن قبل هذ
 وفي الحقيقة الأمر أبعد من ذلك. ،أنّهما الشيء ذاته

 :الفرق بين المعجم الذهني و القاموس 03-01
الأول: المكون التوليدي الأساس  المعجم جزء من "المكون التركيبي" يتضمن مكونين  

 .1لي الذي يشتمل على القواعد الوجوبية والجوازيةوالثاني المكون التحوي
 وهو نظام من القواعد التوليدية  ،2أمّا القاموس فيدخل في إطار المكون الدلالي

  تسمى بالعلامات الدلاليكتمثيلات رسمية لهيكل معانيها و  ن الجملالتي تعيّ 
انيها وانعدام تصميمها لشرح خصائص المعنى وعلاقات الجمل على سبيل المثال: مع تمّ 

المعنى وغموضها ومرادفاتها وتحليلها بالطريقة ذاتها التي صممت بها القواعد النحوية 
 .3لشرح العلاقات التي تمثل الصياغة الجيدة

ض المقولات تعوّ  آليةويكمن الاختلاف الثاني في كون المعجم عبارة عن قواعد 
فلا تؤخذ بعين  آليةبصورة  ض يتمّ وهذا التعوي ،التركيبية النهائية للمفردات من المعجم

تعوض المقولات  الاعتبار الصفات الدلالية التي يجب أن توجد في المفردات التي
هذا  ويتمّ  ا،تكمن وظيفة القاموس في منح المفردات تأويلا دلاليا مناسب التركيبية في حين

جب خر يآى وبمعن ،المداخل المعجمية التي تحتوي عليها المفردات عن طريق تحديد جلّ 
دَّد  وينهض المدخل المعجمي  ،تأويلها جميع القراءات الخاصة بالمفردة المنويّ  أنْ تُح 

 :والتي يمكن اختصارها فيما يلي ،4من السمات عن طريق مجموعة

                                                           

 .84ص  ،المملكة العربية السعودية ،مركز الكتاب الأكاديمي ،تطبيقاتاللسانيات قضايا و  ،ينظر مكين القرني1 
 .60ص  ، مرجع سابق،ينظر عبد المجيد جحفة2 

3
 Looking Shalon Lappin, p423 -424. 

 .62-61ص  ، مرجع سابق،ينظر عبد المجيد جحفة4 
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 التي يمكن اجمالها عد الإسقاط من خلال بعض القيود و د وظيفة قواوتتحدّ 
 يشرح  تيسم الآالرّ و  ،القيد الدلالي 03 ،تركيبيالقيد ال 02 ،قيد الانتقاء 01فيما يلي: 

 :1على حدة كل قيد
 

 

 

 

 

                                                           
 .65-61لمجيد جحفة ، مرجع سابق، صينظر عبد ا 1
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 كبير في البساطة حوية تكتسب شكلًا غويين إلى أنّ التوصيفات النّ ذهب بعض اللّ و 
 (ds)موجودة في البنية العميقة  (s) افتراض أنَّ جميع المعلومات للجملة إذا تمّ  ،والعموم

الوحيد  التأثيرو  ،تأثير رسمي فقط( t-rules)التحويل  حيث يكون لقواعد ؛هالخاصة با
 للقواعد التحويلية الآن هو أنّها  قد تسبب الغموض.

كاتز" بأنّ هذا القيد من الثبات الدلالي للقواعد التحويلية يُؤتي ثماره في بناء وجادل "
تحويلية أوسع نطاقا يتم التقاطها بواسطة القواعد اللأنّه يجعل السمات أفضل و الجملة 

هذه الموسوعية هي و  1ز هذا المبدأ على أنّ البنية الدلالية ذات طبيعة موسوعية.ويركّ 
  لنا بتأويل الجملة.   التي تسمح

"مبارك  وفي تهاني الزفاف،لقد أَنَرْت عقلي" "في الأحاديث اليومية كقولنا مثال توضيحي :
إيجابية  ذو شيءكأنّه  وصف الدخول إلى القفص الذهبي إنّ  ،دخولك القفص الذهبي"

ظر إلى صوراتنا لكن بالنّ  ،ةفالقفص رمز لفقدان الحريّ  ؛يبدو في الظاهر من باب التناقض

                                                           
1
 Looking shaloon lapin, p424-426.  
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فهم الجملة على أنّها تهنئة عادة تُ موذجي التي ترتبط بصفة السّ الثقافية المقترنة بالقفص النّ 
 بالحياة الجديدة. 

 : 1ومن خلال ما سبق نستخلص ما يلي

 
 

 

 

 

                                                           

     135-134ص، جامعة السويس ،قسم اللغة العربية ، المعنى العرفانيالقرآني و  الإشهار ،ينظر عطية سليمان أحمد1 



 
 

  

الفصل الثاني: الاستعارة التصورية في 
 الخطاب الشعري الجزائري المعاصر
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 لت الوجهة الأولى ظري على محطات استعارية مختلفة فتمثّ رّ الفصل النّ م
أمّا الوجهة  ،السواء رب على حدّ غالرب و عالمن عند القدامى  ""الاستعارة في رصد مفهوم

من "جورج  انية فاقتصرناها في الحديث عن "الاستعارة" كمفهوم حداثي غربي عند كلالثّ 
وبما أنّ مجال  .(Mark Johnson)جونسون" "مارك و (Gorge Lakoff)لايكوف" 

جه بحثنا صوب "مشكلة انتاجية اتّ  ،سانياشتغالنا الأكاديمي منحصر في الميدان اللّ 
"خطاطة الصورة" التي و" "الاستعارة التصورية وارتأينا في هذا الفصل إلى عرض ،المعنى"

البحث عن البنيات ا و تعتبر فرعا رئيسيا لها من نماذج شعرية مختلفة لضبط  مفاهيمه
بين أنواعها التي تخلق انسجاما استعاريا  ابطةللكشف عن أهم العلاقات الرّ و  ،الاستعارية

 .طابع تكاملي وونسقا تصوريا ذ

نموذج يكمن في كون الاستعارة التصورية صوص الشعرية كوسبب اختيارنا للنّ 
 .فة أكثر عمقاقادرة في النصوص الأدبية على توسيع تأثيرها من خلال تقديم معر 

 وفي "عثمان لوصيف"  بدايتنا الأولى ستكون مع "ديوان غرداية" للشاعر الصّ و 
 وجود الاستعارة الأنطولوجية      ،و ما يمكن ملاحظته خلال القراءة الأولية لهذا الديوان

 .وتمظهرها بكثرة
 (action)و"الأعمال" ( Events) و تستخدم هذه الاستعارة لفهم "الأحداث"

وَّ (، states)الحالات" و"( activities)" لأنشطةو"ا الأحداث باعتبارها ر الأعمال و وت ت ص 
 .1والحالات كأوعية اأشياء والأنشطة باعتبارها موادً 

 كما لو الأشياء التي ليست كائناتر وتسمح لنا الاستعارات الأنطولوجية بتصوّ 
لتها على أنّها كائنات منفصلة معامتجربتنا و عن طريق انتقاء أجزاء من  ،كانت أشياء حية

 2مواد من نوع موحد . أو
 

                                                           
 .48ص ،مرجع سابق ،ينظر جورج لايكوف و مارك جونسون 1

2
  Looking Karey Harrison, ontological metaphors, vol 16, n05,2013, p1-2 
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 اعر عثمان لوصيفللشّ  : ديوان "غرداية" نموذج الأولالّ 

 : 01نص 
 تترائى الرصائص مرصوفة 

 طبقات من الطين و الكائنات الدقيقة 

 البدائية ه النتوءات منعرجات الميابعض الصدوع و 

 1من سهاد   مل .. والأكمات التي تتكوّم منهكةالرّ 

ى عُدّت مشتركة مع الإنسان حتّ  ،لال وتشييئهايذهب "عثمان لوصيف" إلى أنسنة التّ     
  والمتمثله هنا في "النوم" ،في صفاته الفيزيولوجية وظواهره البيولوجية التي يقوم بها

لتشييء هنا يتمثل في نزع صفة الأنسنة عن التّلال باعتبارها جماد.ا أمّا  
عل كثيرا مع الاستعارة الفرعية تتكوم من سُهادْ" تتفا "الأكمات رىفالاستعارة الكب

 و يمكن اختصار هذا في المعادلة الآتية:  الأكمات إنسان"."

 
؛ إذ يتمّ في مكان وزمان معينين، ولهذا  فالسّهاد كحدث قد نعتبره كيانًا مستقلا 

وهذا النّوع موجود في معظم  ،التّلال )الأكمات(يه على أنّه شيء/ وعاء توجد فيه يُنظر إل
أنسقتنا التعبيرية كقولنا: "نام القمر" و"نامت الشمس" عند غيابهما، و"نام الحق" عند خروج 

 الأمور عن مسارها الصحيح  ... إلخ.       

                                                           
 .7ص ،ديوان غرداية ،ينظر عثمان لوصيف  1
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مع الأخذ بعين الاعتبار أنّ فهم عبارة "الأكمات تتكوم من سهاد" يستدعي منّا 
( Mark Johnson" )جونسوناسته من قبل "ت در تفعيل مخطط المسار الذي تمّ 

(، ويتكون هذا الأخير من أربعة عناصر هيكلية أساسية:  Gorge Lakoff" )لايكوفو"
 1الموقع والمصدر والوجهة والاتّجاه.

 

 

  

                                                           
1 lookingconceptual blending form and meaning, Gilles Fauconnierand Mark Turnerp59. 
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 ن مضامينه مايلي:تتضمّ و  ،جاهيقوم الموقع بربط المصدر والوجهة والاتّ إذ 
 ن بالضرورة المرور عبر نقطة وسيطة الحركة من المصدر إلى الوجهة تتضمّ  -01
 .1"الأكمات" تتحرك في إتجاه فإنّ  اليالتّ بو  ،خص عن المسار زادما ابتعد الشّ وكلّ 
أي مجال رسم الخرائط على هيكلة  ؛لة من مخطط المسارتعمل الأجزاء ذات الصّ  -02

 :تيةيمكن ملاحظة المراسلات الآو  ،ريقةر بهذه الطّ صوّ معرفتنا حول فهم هذا التّ 
 لال المنهكة من النوم على أنّها كيان متحرك.  نظر إلى التّ يُ  *
 ل الهدف هنا هو المجال الفرعي المتمثّ و  ،جاه الحركةهاد يتوافق مع اتّ نهاك من السّ الإ**

 ل المجال المصدر.في معرفتنا المتعلقة بالأكمات التي تمثّ 
 :اه في الرسومات التقريبية الآتيةيمكن اختصار ما قلنو 

 

                                                           

واللّغات، جامعة مولود ينظر عمر بن دحمان، الاستعارات والخطاب الأدبي )أطروحة لنيل شهادة الدكتوراه(، كلية الآداب  1 
 .93معمري، تيزي وزو، ص
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السهاد" على أنّه كيان ظر إلى "ل في النّ ابق يتمثّ سم السّ ما نريد قوله من خلال الرّ 
 تصور المفهوم المجرد الذي قد نجد صعوبة   بهذه الطريقة يتمّ  ،ي يمكن امتلاكهمادّ 

يكون فيها فهم خاصية النوم أو التعب التي ووفقا لذلك تُ  ،يفي التعامل معه ككيان مادّ 
 ويمكن اختصار ذلك في الشكل الآتي: ،شيء ماالشخص مالكا ل

 
( GorgeLakoff)هاد" كممتلكات مرتبط باقتراح "جورج لايكوف" وفهم "السّ 

أنظمة مجازية "استعارية"  بأنّ معظم الهياكل المفاهيمية تتكامل في الذي يقرّ  (1998)
ي سهاد" الت جود استعارة هيكل الحدث "الأكمات تتكوم منوبهذه الطريقة يفترض و  ،أكبر

هاد" بدوره على نظامين السّ ويعتمد هيكل الحدث ". الأسبابتفسر فهمنا للأحداث و 
 ظام الكائن.هما: الموقع والنّ  مختلفين للتصور

رات في استعارة هيكل الحدث غيّ ؛ فالتّ 1إذ يتصور نظام الموقع الحالة كموقع أ( الموقع:
دة أو خارج المناطق المحدّ  داخل كاتعبارة عن تحرّ  (الأكمات تتكوم من سهاد)

                                                           
1
  Looking zouhier malaj, events structure metaphor in American English and Saudi Arabic, 

department of English, p5 
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أمّا الاجراءات  ،خرآجبار الحركة من موقع إلى إفي  الدافعهي   (causes)لأسباباو 
ه بعدم حركات ذاتية الدّفع، والأغراض وجهات تُع يّنْ مسارات، وبمعنى آخر تتنبّ  هي:ف

س القوّة وجود عوائق أمام الأحداث الخارجية لحركة الأجسام الكبيرة المتحرّكة التي تمار 
رات في الممتلكات )سمة السّهاد( المتمثّلة فالأنشطة طويلة المدى والسمات ما هي إلّا تغيّ 

 في التّلال )الأكمات(، أمّا السبب يمكن أن نجمله في نقل الممتلكات.

: يتصور النّظام الكائن الحالة ككائن حي، وهكذا نجد أنّ أحدهما يتصوّر ظام الكائنالنّ  ب(
ن ا بشيء فيذ كّرُن ا بالصّيغة ثنائية لأخر على أنّه كائن، وهذا إن ذ كّ ه موقع واالحدث على أنّ  ر 

 الأبعاد أو ثنائية "الزمن" كما هي ممثلة "بالوقت" ككائن في الفضاء والوقت كمادة.  
 متغيّرات:  ةوتحتوي استعارة )الأكمات تتكوم من سهاد( على ثلاث

 ؤ التلال إلى حدّ النوم.تباط : استعارة النّشاط المتحرك 01-

 تتكوم من سهاد. : استعارة موقع العمل 02-

يكون هنا النّشاط الممتد إلى التّلال هو الحركة البطيئة     : الوجود كاستعارة الموقع03-
كما هو مقترح باختيار السّهاد؛ حيث يوصف السّهاد على أنّه مكان في الفضاء كانت 

هنا  ،مكان التّلال مقابل السّهاد من خلال كلمة " تتكوم" التّلال تنتقل إليه، ويشار إلى
رْ الحدث على أنّه كائن مع العلم أنه يمتلك مكونين يختلف أحدهما عن الآخر.   و   يُت ص 

ا لذلك ووفقً  ،ها منهكة من النوملال بأنّ في هيكل الحدث وصف التّ  "فعثمان لوصيف"
 لي هو تغيير الحركة نحو الموقع الأوّ  رات إلى هيكل الحدثفإنّ ما تضيفه هذه المتغيّ 

 .1أمّا القوة هي التي تمارس الوصول إلى الموقع

كُ"   إمّا أنّه عالق في حالة كما أشرنا أو ممتلك لها  (لالالتّ )وبهذا يكون " المُدْر 
 كما يمتلك المرء الشيء.

                                                           
1
  Looking zouhier malej, p1.    
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" يذهب إلى أنسنة التلال هو ولّعل السبب الرئيس الذي جعل "عثمان لوصيف
 Gorge)من "جورج لايكوف"  ث عنه كلّ وهذا ما تحدّ  ،ود سمات مشتركة بينهماوج

Lakoff)  ومارك جونسون(Mark Johnson)  مارك ترنر و(Mark Turner ؛) حيث
خر يتطلب وجود سمات مشتركة بين المجالين آعلى  استعاريّ  سقاط مجالٍ إذهبوا إلى أنّ 

 والممثلة كالآتي:
الانسان يتميز بالانتصاب والتّلال كذلك؛ فهي   جي  : من ناحية الشكل الخار 01

  .ينتتمتع بطول وارتفاع معين

تتدرّج ألوان البشر بين الأحمر والأصفر والأسود كألوان  : من ناحية اللّون  02
 التّلال تماما.

تكوّن الإنسان مثل تعتبر مادّة التّراب المكوّن الأساس في   : من ناحية التكوّن03
 اما.التلال تم

 وهذا إن دلّ على شيء فإنّما يدل على توافق الاستعارة الكبرى "الأكمات تتكوم 
 من سهاد" مع الاستعارة الفرعية )الأكمات إنسان(.

 :02نص 
 ومشيت وئيد الخطى  

 تسلمني لأخرْ تتقاذفني فلوات و 

 والخيوط التي لامستها يداي 

 الخيوط المضيئة تخفي ..

 ويخفى الأثرْ 

 أيامنا هكذا تتناسخ 
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. هنا قام الشّاعر 1في قوله: "وهكذا تتناسخ أيامنا" (الأيام كائن) الوعاء استعارة
 بتخصيص الشيئ الفزيائي كما لو كان شخصا من خلال النشاط البشري الممثّل 
 في التنّاسخ والمتمثّل في انتقال الرّوح أو النّفس الإنسانية عند انفصالها عن البدن 

 جعل الأجساد أقمصة للأرواح. أي  ؛من جسم إلى أخر
   فهمنا لهذه الاستعارة  يتمّ بحنا نرى ما هو غير بشري  بشري ا، و وفي هذه الحالة أص

من خلال اعتمادنا على محفزاتنا وأهدافنا وأنشطتنا وخصائصنا ونشاط "التناسخ" هنا بمثابة 
 2مادّة، أمّا الأيام فهي الوعاء الذي يحوي تلك المادة.

 
وع من التجسيد تمنح وصف الأيام بأنّها تتمتع بصفات البشر وفي هذا النّ  حيث تمّ 

 . )الأيام (صفة الإنسان للجماد

وهذا التّصوير في غاية الدّقة فانسلاخ اليوم الجديد عن اليوم الذي قبله وحلوله 
محلّه بمثابة تناسخ، ويحيلنا الأمر إلى وجود توافق مفاهيمي بين المجال الهدف والمجال 

تتناسخ الأرواح( قيدًا (للمجال الاستعاري المصدر وتوفّر السمة التخطيطية  ،المصدر
 .3أساسي ا على ما يتمّ تعيينه في التفكير المجازي المفاهيمي

                                                           
 .8ص ،مرجع سابق ،ينظر عثمان لوصيف 1

 .54-48ص  ،مرجع سابق ،نسونينظر جورج لايكوف و مارك جو 2 
3
 Looking Reymond GIBBS, metaphor wars, university of California ,2017, p24.  
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فهو  ؛ناسخ بمثابة حركةالتّ ر حركة و فالتغيّ ي؛ إلى مقدار كمّ  ناسخ" كذلكيشير "التّ و 
حيث يرتبط المجال  (؛ح  في أجساد مختلفةحلول الرو )تغيير يرمز إلى حالة جديدة 
 رات البينية على طول المحور الرأسي للمجال المكاني.    المجرد للكمية أو القيمة بالتغيّ 

ة التي ترسم كل مجال بكات العصبيّ وتظهر هذه الارتباطات عندما يتم تنشيط الشّ 
ذو  ،بشكل مشترك في تجربتنا اليومية التنشيط  رات فإنّ عادت التعيينات إلى المسا اا 

 الحفاظ على العلاقات  يتمّ  الأخيرةل هذه بمجرد تشكّ و  ،صالز الاتّ المشترك سيعزّ 
  .1في المجال المصدر "تتناسخ الأرواح"

تنظيمه باستخدام كائن مادّي، ولكن تمّ تعيينه وتحديده  والمفهوم المجرّد هنا لا يتمّ 
عبارة عن شخصية لغوية يتمّ فيها وصف  والتجسّد المتمثّل في "التنّاسخ" نعلى أنّه شخص

لصّفات البشرية كيان مجرّد "الأيام"، مع العلم أنّ التجسّد ينقسم إلى ثلاثة اقسام: )ا
 .2(القدراتوالأفعال و 

والمجال  (تتناسخ الأرواح)المجال المصدرما نريد قوله أنّه يمكن فهم الارتباط بين 
 ا لو كانت كائنات؛ إذ يمكن لها أن تحصل ؛ فالأيام تتناسخ كم(الأيام أرواح) الهدف

ملموس و على بعض خصائص الأشياء التي يمكن امتلاكها، لذلك تُفهم على أنّها شيء مرئي 
إذ إنّ المفهوم يعتمد  ؛" يوحي بأنّ الأيام كائن يمكن السعي وراءهعثمان لوصيففتصوير "

تيجة والمداخل التي ذكرناها استنادا إلى نمط السّبب والنّ  ،على الفضاء العام بشكل أساسي
 سابقا وهي كالآتي:

 مجال الأرواح )عنصر في مجال الأحاديث اليومية(. :01المدخل 
 : الأيام أرواح )عنصر في مجال الوقت( والذي يتضمّن معرفة حقيقة أنّه 02المدخل 

 مع تقدّم الوقت تمضي الأيام. 
لين يحتويان على عدد من مفادها أنّ كلا المدخ من هنا يمكننا الخروج بنتيجة

العناصر بالاتّفاق مع النّمط السّببي في الفضاء العام؛ إذ يتمّ اختيار بعض العناصر فقط 

                                                           
1
 Looking Reymond GIBBS, previous reference, p25-31. 

2
 Looking Fareed Hameed and Wafaa Saleh, ontological metaphor in economic news reports, 

university of Baghdad, Iraq, volume 7, 4december2016, p160.  
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طاق المحدود يمثل المزيج "الأيام" من خلال سم، وبسبب النّ للاسقاط كالممثّلة في الرّ 
زيج سمات ختار المفي ،"التنّاسخ" إشارة مجازية لظاهرة بيولوجية في مجال "الأرواح"

 .1التناسخ " التي تشير إلى مقدار كمّي"

 
 

                                                           
1
 Looking Elena semino and zsofia demjen, Metaphor and language, London & New York 

2017, p30-31. 
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 :03 نص
 تنطفي صور ... وتضيء صورْ 

 ض في التيه نحو البعيد البعيد وخيام تخو 
 1وما من خبرْ ..

 استعارة الاتجاه "تنطفي ... و تضيء". )استعارة الضوء مع الظلام(
في كشف طريقة تم هنا العثور على علامات حرفية للمجال المصدر التي ستساهم 

؛ حيث أكدت النتائج  الظلمة في المقطع الشعريالخبرات المادية مع الضوء و  سُبِ ت ن ا
على مفاهيم  الضوء/الظلام: ة مع  ثنائيةسقاط المفاهيم من التجربة الحسيّ امكانية إ

 دة.    مجرّ 
ص ، والأفكار والمواقف والأشخادامسًاوالضوء ليس دائما خفيفا والظلام ليس دائما 

والمشاعر والأفعال تمثّل في غالب الأحيان بهذه الثنائية؛ إذ يرتبط الضوء بالخير والأشياء 
 .2الإيجابية في حين الظّلام نجده يرمز إلى الشّر وكلّ ماهو سلبي

هذا التّقييم الإيجابي والسلبي على حد السواء هو ما كانت ترسو به جل المفاهيم 
 لته الاجتماعية؛ حيث تلعب التجربة الانسانية دورًا هام ا وهي ترجمة مأخوذة من اللّون ودلا

 في بناء المعنى. 
ما نريد قوله هو أنّ الإدراك المتجسّد في استعارة الضوء/الظلام يأتي من تفاصيل 

ذاكرة  تجسيد لدينا، ولكي نفهم السّبب علينا أن نفهم تفاصيل نظامنا البصري، إذ ترتبط
دَّد من قِب ل  ،نيها وتنتقل عن طريق اللغة والثقّافةاللّون  لدينا على شكل معا واللّون هنا مُح 
 القيم الرمزية و التاريخية. 

خلاصة الأمر أنّ التّجربة الجسدية مع الضّوء والظلمة يتمّ نقلها إلى المفاهيم 
، وما يمكن ملاحظته هو أنّ "عثمان لوصيف" يذهب إلى التّرجمة ذاتها 3المجرّدة أيضا

                                                           

 .9ص  ،مرجع سابق ،ينظر عثمان لوصيف1 
2
 Looking Jak senders, light and darkness infinity and duality, 2014, p8-9. 

 
3
  Looking Solange vereza, embodied cognition in black metaphors the bad is dark metaphor in 

biblical text, 2017, p 3-12. 
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طع الشعري "تنطفي ... وتضيئ" تمّت معاملة النّور على أنّه استعارة للوجود ففي المق
الإلهي الذي ينير العقول البشرية، والضّوء الذي يتيح إدراك العالم المادي هو مرتبة أدنى 

 فالنّور العقلاني البشري منبثق  ،من الضّوء الفكري الذي يتيح معرفة الأشياء الروحية
 من النّور الأعلى.      

ننا من تحرير كأنّه يريد القول بمّا أنّنا جميعا عميان بطبيعتنا يتّم تقديم علاج يمكّ 
ويجعلها شريكة في النّور الحقيقي الذي يلعب دورا هامّا في ت د بُرِن ا  ،أنفسنا من الظلام

 .1للكون
 ... وتنطفي كالآتي: تضيءويمكن تمثيل استعارة " 

 
 خروج بنتائج مفادها:ويمكن ال

 : أنّ الظّلام له علاقة مع الضوء؛ فروحيا الظّلام يرتبط بالحقيقة الخاطئة 01
 نسلال منها إلّا بحضور الضّوء.  الإ الإنسانالتي لا يستطيع 

                                                           
1
 Looking Scott R. Davis, the meaning of light in the gospel of john, north caralina,2018, p8- 

11.     
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وهي جزء من نظامنا المفاهيمي، والضوء هنا  ن: استعارة المعرفة المفاهيمية هي النّور 02
التي تظهر في رسمه للكون الذي  الإبداعيةعرفة الله وقدراته م ليس أيّ معرفة، بل هو

ي نُه ويمكن تمثيل الثنائية كالآتي:    نعيش فيه من جبال ووديان ومن ظواهر فلكية تُز 

    
 Mark( و"مارك جونسون" )Gorge Lakoffوكل من "جورج لايكوف" )

Johnsonائما ما يتم التعبير عنها ( على هذا؛ حيث ذهبوا إلى أنّ الأشياء الإيجابية د
 .   1بالاتّجاه أعلى خلاف الأشياء السلبية التي يتمّ التعبير عنها بالاتجاه أسفل

تنطفي"  ... ءفي استعارة "تضي (source domain)وهنا المجال المصدر 
 First) أمّا المجال الهدف الأول ،الظلام على حد السواءيتمثل في ثنائية الضوء و 

Target Domain)  ّور الإلهي"  في حين المجال الهدف الثانييتجسد في "الن 
(Second Target Domain) .يتجسد في سلبية المحرك الحسية 

سقاط ثِلُه ا  بالمجالين أحدهما على الآخر يتطل وا   في الرسموجود سمات مشتركة نُم 
 كالأتي:

                                                           
1
 Looking Gorge Lakoff and mark Johnson, previous reference, p14-15.   
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عالمين  ومن خلال ما سبق يتضح التصوير الدقيق للشاعر المتجسد في تقاطع

متناقضين"العالم المرئي والعالم الرّوحي" وما جعل هذه الصورة أجمل حينما أسقطها 
عثمان لوصيف على صحراء غرداية؛ فالصّحراء في امتدادها اللّامحدود قد توحي بفكرة 

الالتقاء الأفقي بالسماء والالتصاق بها ليصبح هذا المجال الفضائي بعد ذلك تجسيدا 
فالتّعبير عن التّطور الدقيق للضّوء وظله ينمّ عن شعرية فذّة، فالظّلمة للتقاطع السابق؛ 

هي سرعة الضّوء الذي نعيشه في الكون أو الوهم، والمسافة الفعلية للضّوء هي صفر 
وهذا  يدل على أنّ "عثمان لوصيف" متأثّر بشكل مباشر بنشأة  ،أمتار؛ لأنّها لا نهائية
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لا يوجد بأيّ معنى مطلق فإنّه يصبح موجودا عندما  الكون وعلى الرّغم من أنّ الوقت
 .1نتيجةحدودة ومرتكزة على ثنائية كسبب و تكون هناك حركة بحكم طبيعة الحركة الم

 ونُأكّد مرة ثانية أنّ هذا التصور يتجسد من خلال طبيعة أجسادنا؛ فنحن نعلم 
نكارجد بالدماغ، أنّ الضّوء يوجد كفوتونات في الفراغ وفي أجسامنا وفي الغالب تو  الضوء  وا 

 .2وجود الشمس إنكارالمادة يعني  فإنكاريعني أنّنا لا نحتاج إلى الماء 

 استعارة رسم خرائط الأنا المتحركة في قوله:  
 . ض في التيه نحو البعيد البعيدوخيام تخو 

 رسم خرائط الوقت المتحرك المتحركة و نا شارة إليها باسم خرائط الأت الإتمّ 
الي؛ حيث تُفْهم اللّحظة الزمنية "البعيد البعيد" على أنّها معلم ومنطقة  تتعامل معها على التو 

والماضي وراءنا وفي رسم  "الخيام" وتصل إليها وتمرّ بها؛ فنحن نتقدم نحو المستقبل،
 .3خرائط الوقت المتحرك تتحرّك اللّحظات الزمنية

 استعارات أولية ؟."  السؤال المطروح هنا "هل يمكن اعتبار هذه التعيينات
 هذا السؤال سيثير مشاكل دقيقة وصعبة والتي تتجاوز نطاق هذه الرسالة 

 إلّا أننا سنلقي نظرة سريعة وموجزة على هذا النوع من القضايا.
وحسب رأينا الشخصي هي استعارات أولية ودليلنا في ذلك أنّ تجربتنا في الحركة 

جدا تصوّر حركة الخيام في التيّه دون مرور    مرتبطة بتجربتنا مع الوقت، ومن الصعب 
 الوقت.       

ومن خلال قراءتنا لمختلف المقالات الغربية تبيّن لنا أنّ عملية احساسنا بالوقت 
 تعتمد على النّبض الكهروكيميائي المنتظم في الدماغ، والذي يعمل كخلفية تقاس 

 على إثرها جميع الاحداث كحدث حركة الخيام تماما.

                                                           
1
 Looking Scott R. Davis,previous reference 8-17.    

2
 Looking Jak senders, p8-9.   

3
 Looking Mario BRDAR, MOVING-TIME AND MOVING _EGO METAPHORS FROM A 

TRANSLATIONAL AND A CONTRASTIVE LINGUISTIC PERSPECTIVE, university 

of Osijek, 2017, vol 15, p 195-210. 
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الخيام هنا استعارة ممتدة لذكريات رافقت الشّاعر طوال حياته؛ ففهم رمزية الخيام و 
مقرون بفهم دلالة الزّمان والمكان في ثقافة قاطينيها، مع الأخذ بعين الاعتبار أنّ هذا 

الفهم لا  ينفصل عن حدث حركتها الذي ساهم بشكل كبير في تشكيل الفضاء الزّمكاني 
بالمكان جزئيا، وذلك لانتقالها من مكان إلى آخر في غالب  والخيام هنا لا تعترف

 الأحيان، وربّما هذه إحالة أخرى إلى حالة الشاعر وهو يتأمّل جمال غرداية؛ فالشاعر 
نّما هو في غيبة صوفية.  في هذه الحالة تائه عن نفسه، لكن ليس أيّ تيه وا 

من آليتنا التجريبية التي  وبهذا يكون النّبض المقترن بعملية احساسنا بالزّمن جزء
يّزُ بها اللّحظة الحالية عن اللّحظة التي سبقتها، بمعنى آخر نميّز الآن عن الحين   نُم 
 إذا استطعنا التمييز بين الحاضر التجريبي والماضي التجريبي ،والرّسم الموالي يختصر  

 ما قلناه سابقا: 
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 :04 نص
 مل قل:آه .. يا نابش الرّ 

 حجر؟جة يبس في ما مهأيّ 
 الغرين يداعبه الماء  نّ ألك

 ى..غوً  والرمل يهفو
 تنبض زغزاغة اللونوكأن القواقع 

 نضر والسرخس المخملي يشع بهاءً 
 آه .. من مزج الماء بالنار.

 في عنصر شبقيّ 
 ووتر؟وصاغ من الطين حنجرة .. 

 1من آثار السدائم ملء السماوات.
لها عة من الاستعارات التصورية التي تمثّ ص وجود مجمو نلاحظ من خلال هذا النّ 
 :الآتيالعبارات المرفقة في جدول 
 نوع الاستعارة التصورية العبـــــــــــــــــارة

 أيّما مهجة يبست في حجر؟ 
  ًىالرمل يهفو غو 
 القواقع تنبض زغزاغة اللون 
  ًنضر. السرخس المخمليّ يشع بهاء 

 ة.استعارة أنطولوجية استعارة الكيان والماد 
 .استعارة أنطولوجية استعارة تشخيصية 
 .استعارة أنطولوجية استعارة تشخيصية 
 .استعارة بنيويّة 

 

وقد سبق  ،تصوريةالعديدة للاستعارة  أنواعنلاحظ من خلال هذا الجدول وجود 
ا بل لها ا واحدُ نوعُ  أو  أنها ليست شكلًا إلاّ  ،وحدّدنا مبادئها الأخيرةقنا لمفهوم هذه وتطرّ 
من الكتاب المشترك بين "جورج لايكوف"  الأولىتة نواع نلمسها في الفصول السّ عدة أ

ثلاثة أنواع:  إلىحيث قسماها  ؛: )الاستعارات التي نحيا بها(ـم بو و"مارك جونسون" الموس

                                                           
 .10، مرجع سابق، ص عثمان لوصيف1
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ة أمثلة ساهمت ا بعدّ مً ا لكلّ منها مدعّ ، وقدّما شرحا تفصيليُ 1أنطولوجيّةجاهيّة و بنيويّة اتّ 
 مييز بينها.فهم هذه الأنواع الثلاثة والتّ  بشكل كبير في
عة عن الاستعارة هذه الأنواع متفرّ  غم من ذلك لم يذكرا بشكل صريح أنّ وعلى الرّ 

الوظيفة المعرفية للاستعارة حسب  أنّ  إلاّ ها ليست مستقلة عنها، التصورية وبأنّ 
 ة الاستعارة فالتساؤل عن وظيف ؛تتيح لنا هذا التفريع (Zoltàn Kovecses)"كوفيتش"

 مرتبط بالتساؤل عن الوظيفة المعرفية لها إليهفي تفكيرنا العادي حول العالم ونظرتنا 
    2ا للوظائف المعرفية التي تنجزهاه يمكننا تصنيف الاستعارة التصورية وفقً نّ أبمعنى 
 تقسيمها إلى الأنواع سابقة الذكر. تمّ  الأساسوعلى هذا 

 )أيّما مهجة يبست في حجر؟(ة الموجودة في عبار تحليلنا بالاستعارة  ونستهلّ 

 3روحه. أيوح؛ فيقال خرجت مهجته ، أو الرّ سفالمهجة تعني خالص النّ 
تقوم الاستعارة في هذه العبارة على مجالين اثنين؛ مجال مصدر )الحجارة( ومجال 

 وح حجارة(.ل استعارة )الرّ تشكّ و وح(، هدف )المهجة أو الرّ 

 دة هنا هي استعارة أنطولوجية وهذه الأخيرة حسب "لايكوف"الاستعارة الموجو  إذن
)استعارات الكيان والمادة، استعارة تشخيصية  4و"جونسون" لها ثلاثة أضرب مختلفة

ل فهي استعارة الكيان وع الأوّ والاستعارة التي بين أيدينا تنتمي إلى النّ  ،استعارات الوعاء(
 -المعنوية المجردة من كل ما هو مادي–وح الرّ  بإعطاءاعر قام الشّ  والمادة؛ حيث إنّ 

  )يبست في حجر(  بعدًا ماديّا، فقد وضعها موضع شيء فيزيائيّ صلب وذلك بقوله:
أن يكون  بدّ دا، بل لاأن يكون شيئا مجرّ لابة لا يمكن وفي حقيقة الأمر ما يأخذ صفة الصّ 

                                                           

 .51-21ينظر جورج لايكوف، ومارك جونسون، مرجع سابق، ص 1 
ينظر عمر بن دحمان، الاستعارات والخطاب الأدبي مقاربة معرفية معاصرة، بوجمعة شتوان، أطروحة لنيل درجة 2 

 .108، ص 2012ت، جامعة ملود معمري، تيزي وزو، الدكتوراه، كلية الأدب واللغا

 .4286ينظر ابن منظور، مرجع سابق، ص  3
ينظر جميلة كوتوس، الاستعارة في ظل النظرية التفاعلية، بوجمعة شتوان، مذكرة لنيل شهادة الماجستير، كلية الآداب 4

 .43، ص 2011زي وزو، يوالعلوم الاسلامية، جامعة ملود معمري، ت
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وح حدّ الجماد قد وصل بالرّ فما دام الأمر  ،اجدّ  ى عميقٍ معنً  إلىشيئا جامدا وهذا يقودنا 
 وح فأصبحت صلبة يابسة كالحجر.هذه الرّ  ا وشقاءً كبيرين قد خالجافإن هناك حزنً 

 ذاتها أن تتحول  في قوانين الفيزياء لا يمكن للحالات الفيزيائية للمادة في حدّ 
ات  بعد المرور بخطو نة، فلا يمكن الوصول إلى الحالة الصلبة مثلا إلّا  لأسباب معيّ إلاّ 

ل بخار الماء من الحالة الغازية إلى الحالة الصلبة محددة، ولنأخذ على سبيل المثال تحوّ 
 بشكل مباشر )عدا بعض الحالات النادرة(  الحالةهذه  إلىالوصول  حيث إنّه لا يتمّ 

نّ  تصل درجة  كاثف؛ فعندماالتّ ما يجب أن يتحول إلى سائل أولًا، وذلك عن طريق عمليه وا 
 نقطة التجمّد تنخفض تِبعا لها درجة حرارة جزئيات الغاز المتمثل الحرارة إلى 
 اقة الداخلية لها لتصبح غير قادرة على الاستمرار فتفقد جزءا من الطّ ؛ في بخار الماء

في الحركة بعيدا عن بعضها. وتتكاثف عندما تلامس جزئيات بخار الماء أيَّ سطح بارد 
 ها قد تفقد كمية أكبر بكثير ات فإنّ ئيرة تلك الجز ما انخفضت درجة حرافيصبح سائلا، وكلّ 

 وتصل  ى تتحول إلى جليدحركتها تدريجيا حتّ  ؤتباط إلىي من طاقتها الداخلية، مما يؤدّ 
 إلى الحالة الصلبة.

فسية رات الحالة النّ بعيد تغيّ  ة تشبه إلى حدّ رات الفيزيائية لحالات المادّ وهذه التغيّ 
بالجمود هكذا بطريقة عشوائية دون المرور بنقاط معينة  لا يصاب فالإنسان ،للإنسان

 مرحًا الرشد يكون طفلًا  قبل أن يبلغ سنّ  الإنسان لأنّ  ؛فالأصل فيه أن يكون سعيدا
بمراحل عديدة تساهم في تكوين شخصيته فتجعل  م في العمر مرّ ما تقدّ كلّ ا، و ا، حار  سعيدً 
خص للحزن دركات ينزل إليها الشّ  ا فإنّ حزينً  ا، فإن أصبحا أو سعيدً حزينً  اإنسانً  امّ إمنه 
 قاء تبرد فيها مشاعره وتنطفئ فيها روحه ى يبلغ مرحله موغلة في الحزن والشّ حتّ 
 س حدّ الجمود.وتتيبّ  هُ جُ ه  ب مُ ى يصل إلى شيء من القساوة فتتصلّ حتّ 

 وح( في صورة كيانر المهجة )الرّ اعر هو حزن كهذا جعله يصوّ ما أصاب الشّ  ولعلّ 
وح في الأصل تكون الرّ  معزول جامد لا حركة ولا آفاق له كالحجارة، رغم أنّ  ماديّ 

 تصوره لها  ف  يَّ ه ك   أنّ منشرحة منفتحة على آفاق واسعة قد لا يسعها العالم بأسره، إلاّ 
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أعاد  هقاسية في حيات تجاربًااعر خاض الشّ  ليل على أنّ كي يوافق منطقه الحزين، وهذا د
استعارات أنطولوجية كهذه  –بوعي أو دون وعي– ل نصه هذا مستعملًا من خلا إحيائها

أنطولوجية متنوعة  استعاراتٍ  سِ سُ ا لأُ ر مصدرً يفتجربتنا مع الأشياء الفيزيائية وأجسادنا تص
ها والأفكار على أنّ  والإحساساتوالأنشطة  الأحداث إلىظر ا للنّ رقً طُ  بإعطائهاا، وذلك جدّ 

 الاستعارات الوجوديّة.بت لذلك ميّ فسُ  لها وجود، 1كيانات ومواد
  ح ريٌّ بنا الاستعارةبين المجالين المصدر والهدف لهذه  وافقاتتالموقبل تحديد 

ابقة فقد توصلنا جاهية مضمّنة داخل الاستعارة السّ فت الانتباه إلى وجود استعارة اتّ أن نل
وح حجارة(؛ حيث رة )الرّ اعر والتي صاحبته مع استعافسية للشّ قبل قليل إلى الحالة النّ 

ابق في حالة في السّ  كانتما ي ربّ ة حزينة جعلت روحه التّ ه في حالة نفسيّ ن لنا بأنّ تبيّ 
جاهات مختلفة، تصبح الآن في حالة جمود بسبب الحزن ة في فضاء واسع باتّ حرك

ها ب ثنائية )السعادة فوق( و)الحزن تحت( التي استدلّ برنا العميق الذي تحمله. وهذا يذكّ 
في أنسقتنا  مبثوثة استعارة اتجاهيةل فهي تمثّ  ،"لايكوف" و"جونسون" في كتابهما المشترك

 التصورية الاعتيادية التي توجبها أنسقتنا الثقافية.
 في تجربتنا الثقافية والفيزيائية وليس وليد الصدفة  رذّ متجوع من الاستعارات هذا النّ 

   بمقتضى أساسها في التجربةإلاّ  ،معين رٍ تصوّ ا للاستعارة ما أن تعطينا فهمً فلا يمكن 
 هذه الأسس إدماجرق التي تبرز عدم إمكانية عزل الاستعارات عن أسسها التجريبية ومن الطّ 
 ذاتها، فعوض الاحتفاظ بتمثيل من قبيل: السعادة فوق أو الحزن تحت  ثيلياتمالتداخل 

 2:مواليةة اليمكن أن تكون لدينا علاقة أكثر تعقيدا تمثلها الخطاط

                                                           
 .45ورج لايكوف ومارك جونسون، مرجع سابق، ص ينظر ج 1
 .39-37، ص السابقينظر المرجع  2
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 جاهية، فلا يمكن ربطها هذه الخطاطة تشرح لنا كيف ترتبط أجزاء الاستعارة الاتّ 
 الأسس هي ما يجعل الاستعارة أداةهذه   بواسطة الأسس التجريبية التي أنتجتها، وأنّ إلاّ 

ربنا السعادة في الأعلى والحزن في الأسفل راجع إلى تجا رنا القائم على أنّ فتصوّ  ؛للفهم
 الفيزيائية والثقافية.
وافقات بين مجاليهما تحديد التّ  نّ أوح حجارة( ف)الرّ  الأولىالاستعارة  إلىوبالعودة 
 يكون كالآتي:

 

 وح(المجال الهدف )الرّ  المجال المصدر )الحجارة(
 .)الحجارة جماد )مادي 
 .أصل الحجارة تراب 
  الحجارة تتغير بالمتأثرات المناخية

 طة بها.والطبيعية المحي
  ما يجعل الحجارة تتحول من تراب لين

 صخرة صلبة هو الظواهر الفيزيائية. إلى

 .)الروح شيء حي )معنوي 
 .أصل الروح أنها في جسد الإنسان والإنسان من تراب 
 .الروح تتأثر بمتغيرات الحياة 

 
  جارب الحياتية.تّ ال يهما يجعل الروح قاسية جامدة 

ابقين هناك عدة سمات مشتركة بين المجالين السّ  بأنّ  ن لناانطلاقا من الجدول يتبيّ 
 :مواليسم الويمكن تمثيل ذلك في الرّ  ،الآخرالاستعاري لأحدهما على  بالإسقاطتسمح لنا 
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يشترط وجود مجال )أ( ومجال )ب(  إذ؛ الإسقاطعمليه  يبرز لنا هذا الرسم كيف تتمّ 

تتوافق نسبيا مع السمات التي  يحمل المجال )أ( مجموعة من السمات التي يجب أن
 المجال )أ(  إسقاطوافق بين السمات يتم استعاريا يحملها المجال )ب(، ومن خلال هذا التّ 

 يدمج بين مجالين مختلفين  استعاريٌّ  رٌ المجال )ب(، فينتج في الأخير تصوّ  على
 في شكل استعارة أنطولوجية.

يزيائية للمادة مرتبط بحركة جزيئاتها ل بين الحالات الفا بأن التحوّ نا سابقً لقد بيّ 
 للإنسانفسية قة بالحالات النّ لات المتعلّ لات والتحوّ شبيه القائم بين هذه التحوّ وبواسطة التّ 
حالة "الجمود  إلىشاط" وح من حالة "الحيوية والنّ ل الرّ تيجة ذاتها، فتحوّ نصل إلى النّ 
تسير سيّارة  –في مرحلة الطفولة  وحالرّ  ب السير في مسلك حركي، وكأنّ والقساوة" يتطلّ 

 ار مع وجود علامة الخط المتقطع الدالة في قانون المرور طريق السيّ الّ بسرعة فائقة على 
 ض لأيّة عقوبة وعدم وجود أي مانع قانوني على إمكانية تجاوز السيارات دون التعرّ 

ز ممنوع وبمجرد جاو التّ  يكبحها من ذلك، لكن في حالة وجود علامة الخط المتكامل فإنّ 
سرعة السيارة تنخفض شيئا فشيئا أمام  الدخول إلى مدينة أو منطقة عمرانية ما نجد أنّ 

تلك التراكمات السكانية والأشخاص الذين يقومون بقطع الطريق وكذا وجود بعض 
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خفض السرعة، لكن السيارة مع وجود كل هذه المعيقات  إلىها حيث تؤدي كلّ  ؛الممهلات
تدريجيا  أالحركة تتباط البنزين فإنّ  دفإن نف ،الحركة ولو بوتيرة بطيئة تمر فيها تسأنّ  إلاّ 

 حتى تنعدم تماما.

 م الإنسان نشطة، في مرحلة الطفولة وكلما تقدّ  ةً ح  رِ وح تكون حيوية م  كذلك الرّ 
ة تلك بأحداث ووقائع وظروف قد تقلّل من حيوية روحه ونشاطها، خاصّ  في العمر مرّ 

 ا وتجعله حزينً  الحياةائع التي تؤثر عليه بشكل سلبي فتفقده شغفه في الأحداث والوق
اء سفرها الشاق عبر ا يجعل روحه مرهقة جرّ ممّ  ،اطً وجاع يصبح مثبّ ومع تراكم الأحزان والأ

 ود.مب وتؤول إلى الجى تقسو وتتصلّ ا حتّ فتتكاسل وتخمل تدريجي الحياةات محطّ 

 :مواليةالتقريبية السومات ما قلناه في الرّ  ويمكن تلخيص

 
 

 

ن بواسطة تجاربه الشاعر تمكّ  ا من كل الاعتبارات السابقة يمكننا القول إنّ إنطلاقً 
ا ظر إليها باعتبارها كيانً من خلال النّ  ،وحر جديد للرّ الفيزيائية والثقافية من إعطاء تصوّ 

مثلما هو ا ماديّا يمكن أن نفرض له حدودا اصطناعية تجعل منه شيئا معزولا، تمامً 
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  استعارات الكيان والمادة إنتاج فهكذا يتمّ  ،نةكإنسان باعتباره كيانا محدودا بمساحة معيّ 
 في أنسقتنا التصورية والثقافية دون أن نعطي لها بالًا أو نعيَّ بوجودها.

 اعر حيث يذهب الشّ ؛ 1)الرمل يهفو غوى(الاستعارة الثانية في عبارة  إلىوننتقل 
فسية فقاسمه خصائصه الفطرية وحالاته النّ  ،ووصفه بصفات الإنسان ملإلى تشخيص الرّ 

ويتمثل ذلك في صفة الخطأ؛ الذي يعتبر خاصية فطرية يتميز بها  ،ى أصبح مثلهحتّ 
 2ة معانٍ منها الخطأ أو الزلةعلى عدّ  حوز. و كلمة يهفو من الهفوة التي تالإنسان

تأكيد  وى التي تحوزها هذه الكلمة هالخطأ من بين المعاني الأخر  اختياروما يستدعي 
 3الشاعر لهذا المعنى من خلال لفظة غوىً؛ وهي من الغواية بمعنى الضلالة.

 الأخيرةحيث تتفاعل هذه  ؛مل إنسان(لاستعارة تشخيصية هي )الرّ ل العبارة السابقة تمثّ 
 :مواليل يهفو غوى( ويمكن توضيح ذلك من خلال المخطط المة )الر ر مع استعا

 
 

مل المجال الهدف المجال المصدر لهذه الاستعارة في حين يمثل الرّ  الإنسانيمثل  ذإ
  ( وهي الخطأ الإنسانة من خصائص الكائن البشري )اعر خاصيّ فقد أطلق الشّ  ،لها

مل على أنه شخص مل(، فجعلنا نرى الرّ على كائن جامد غير بشري لا روح فيه )الرّ 

                                                           

 .10عثمان لوصيف، مرجع سابق، ص 1 
، 2008مصر، ط  أحمد، دار الحديث، جابر ينظر فيروز أبادي، القاموس المحيط، تحقيق أنس محمد الشامي، وزكرياء2 

 .1699ص
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 والإنسانمل ره هذا بين الرّ لذي جعل الشاعر ينشأ تصوّ ابط ايمكنه ارتكاب الأخطاء. والرّ 
 مل من خلال محفزات وأنشطة وخصائص بشرية. فهم عنصر الرّ  فتمّ  ،لخطأاهو خاصية 
 :تيا للجدول الآوافقات بين المجالين المصدر والهدف وفقً وتتحدّد التّ 

 مل(المجال الهدف )الرّ  (الإنسانالمجال المصدر )
 بطبعه. عياجتماكائن  الإنسان 
 يتكاثر ويخلف أسرا ومجتمعات فيها  الإنسان

 تكاثري(.  الإنسانالكثير من الناس )
  يات عديدة تجعله غر لظروف وم الإنسانيتعرض

ينحاز وينحرف عن طريق الصواب ويقع في 
 اء.الخطأ فهو خطّ 

 .الرمل )جماد( متراكم بطبيعته 
  أصل الرمل حبة واحدة لكنه يتراكم ليصبح

 ا رملية كثيرة )الرمل تراكمي(.انً حفنة أو كثب
  تتعرض الرمال لقوة خارجية كالرياح أو المياه

فتحركها من مكانها المناسب أو الصحيح لتقع 
 في المكان الخطأ، فهي لا تملك نفسها.

 المجال المصدر يتقارب مع المجال الهدف  نلاحظ من خلال هذا الجدول بأنّ 
هذا التقارب بين المجالين كافٍ لإسقاط  نّ أ إلّا تماما  ا لا يتطابقانمفي نقاط محدودة، لكنه

 ا.أحدهما على الآخر استيعاريً 
ويمكن تحديد الخصائص المشتركة بينهما من خلال الرسم المقترح وانطلاقا من النقاط 

 المشار إليها في الجدول:
 :خاصية التكاثر والتراكم 
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 ة ومن بينها الإنسان، والتكاثر يّ ز الكائنات الحالتكاثر خاصية بيولوجية تميّ 
 مولودا جديدا  الإنسانالكثرة متعلقة بالعدد فكلما أنجب  ؛1من الكثرة وهي خلاف القلة

يوم في حياة  ر كلّ ما زاد عدد أفراد تلك العائلة فردا جديدا، وهذه العملية تتكرّ في عائلة 
 ة التكاثر تؤدي خاصيّ  ا يجعل أعدادهم كبيرة في هذا العالم، وعليه فإنّ ممّ  البشر
 الكثرة.  إلى

 مٍ متماسكة، والتجمع ليس خاصا بالمفرد و  كُ  إلىالتراكم يعني التجمع والتحول 
ات والرمل ليس حبة واحدة بل ملايير الحبّ  ،على الكثرة بل بالجمع أو الجماعة، والجمع يدلّ 

 مة والمتراكمة فوق بعضها.المتجمعة والمتكوّ 
قطة المشتركة بين التكاثر المجالين السابقين من خلال النّ  ممكن بين فالإسقاطإذن 

 مل  وهي الكثرة.الخاص بالإنسان  والتراكم الخاص بالرّ 

 :خاصية القوة المتحكمة 

 

 

 

 

 

كه مشاعره وأهواؤه ورغباته ونزواته ك نفسه دائما فكثيرا ما تحرّ لا يحرّ  الإنسان
رتكب انا عن طريق الصواب ويبه، فيحيد أحي ومغريات الحياة وظروفها المحيطة
ه يفعل ذلك، وهذا  أنّ إلّا  لارتكبهاه لم يخطط رغم أنّ بعض الأخطاء غير المقصودة و 

 مة فيه تقوده إلى الخطأ.خارجية( متحكّ  أوة )داخلية على وجود قوّ دليل 

                                                           

 .777، ص 2004، 4ط  ينظر مجمع اللغة العربية، المعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، مصر،1 
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م قة عليه، فتتحكّ ة الخارجية المطبّ مل عرضة لعناصر الطبيعة التي تعد بمثابة القوّ الرّ 
ا يجعله في حركته )كالرياح( أو في شكله )كالمياه(، فلا يملك نفسه إزاءها ممّ  مثلا

 خاضعا لها.

 ملفالرّ  قاطع بين هاتين الخاصيتينا من خلال نقطه التّ ممكن أيضً  الإسقاط وعليه فإنّ 
 كلاهما يخضع لقوة متحكمة فيه.  والإنسان

جعل الشاعر يشخّص الرمال  الأمر الذي ابقين هو أنّ سمين السّ ما نريد قوله من الرّ 
وجود سمات مشتركة بين هذين المجالين رغم الاختلاف  ،رها في صورة الإنسانويصوّ 

مختلف جدا  ا لمجالٍ مل( وفقً الاستعارة تتضمن فهم مجال ما )الرّ  الشاسع بينهما؛ ذلك أنّ 
هدف تتناظر مفاهيم في المجال ال ووفقا لها، توجد تناظرات أنطولوجية إذ(؛ الإنسان)

)حبات الرمل، التراكم، قوة متحكمة كالرياح والمياه( بشكل منتظم مع مفاهيم في المجال 
رائز والأهواء( فالاستعارة غغبات والالمصدر )الأفراد، التكاثر، قوة متحكمة كالمشاعر والرّ 

 .1ريةالتصوّ  مجموعة من التناظرات

ها تجعلنا نفهم تشخيصية هو أنّ  مل إنسان( كاستعارةما تقدمه لنا استعارة )الرّ  فإنّ  إذن
)الهفوة أو الخطأ(  2مل( من خلال خصائص بشريةإحدى الكيانات غير البشرية )الرّ 

ب لنا الفكرة التي يطرحها الشاعر. وتعطينا هذه ا يقرّ مل في صفة إنسان، ممّ الرّ  لُ ث  م  ت  فن  
نّ فكير في الرّ الاستعارة وسيلة دقيقة للتّ  ح لنا مجال رؤية أوسع ما تفتمل وليس هذا فقط، وا 

 للنظر إلى هذا الكيان بنظرة مختلفة. 
 مثيل لها بصوره كافية في استقلال ة استعارة أو التّ ه لا يمكن فهم أيّ وفي الحقيقة فإنّ 

ر مل والتي من خلالها أنشأ هذا التصوّ اعر مع الرّ ، فتجربة الشّ 3التجريبي أساسهاعن 
  لهذه الاستعارة.الاستعاري وحدها ما يقدم لنا فهما كاملا

                                                           

 .14-13ينظر جورج لايكوف، مرجع سابق، ص 1 
 .53ينظر جورج لايكوف ومارك جونسون، مرجع سابق، ص 2 

 .39، ص بقلساينظر المرجع ا3 
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ق لها استعارة تشخيصية لن نتطرّ  )القواقع تنبض زغزاغة اللون(الاستعارة في عبارة 
 ه يتم معالجتها نفس المعالجة في الاستعارة التشخيصية السابقة.لأنّ 

 (والسرخس المخملي يشع بهاء نضره)

ره تصوّ  الاستعارة في هذه العبارة استعارة بنيوية؛ حيث قام الشاعر هنا ببناء
بواسطة تصوره للنور، وهذا ما تقتضيه الاستعارة  –وهو نبات وعائي مزهر–للسرخس 

يقصدان بها تلك الاستعارة التي من خلالها يُب نْي نُ و البنيوية حسب "لايكروف"و"جونسون"؛ 
 ر آخر. ا بواسطة تصوّ تصورٌ ما استعاري  

، مجال اثنينقتضي مجالين صورية تهذه الاستعارة كغيرها من الاستعارات التّ  إنّ 
 ى أمامنا استعارة )السرخس نور( جلّ تور( ومجال هدف )السرخس(، فتمصدر )النّ 
  بالسرخس، وهذاقة رات المتعلّ ور على التصوّ قة بالنّ رات المتعلّ التصوّ  إسقاطمن خلال 
ب وجود سمات ا يتطلّ ممّ  ،وجود تناسب سيمي بين المجالين  في ظلّ إلاّ  أن يتمّ  لا يمكن

ن نمثل لهذا الترابط عن طريق السمات المشتركة بين المجالين كما أويمكن  ،ترتبط بينهما
 يلي:
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 والتي  "ورالنّ "وافقات بين "السرخس" وضح لنا بعض التّ ابق تتّ سم السّ من خلال الرّ 

 االمجالين ببعضهم ينأحد الأسباب الرئيسية التي استدعت الشاعر إلى قرن هذ عدّ قد تُ 
على تلك التوافقات. ولكي نفهم هذا الترابط المفاهيمي بين التصورين  ر مبنيّ وتشكيل تصوّ 

 بات.ومحاولة البحث عن علاقة يمكنها الجمع بين النور والنّ  ،لابد من النزول إلى الواقع

ى وتنمو، مثلها مثل بيعية تعتبر كائنات حية تتغذّ باتات في مجال العلوم الطّ النّ  إنّ 
ها مغايرة تماما لطريقة طريقة نموّ  لأنّ  ؛ن الأمر بالنسبة لها مختلفالإنسان والحيوان، لك

ركيب الضوئي، وفي هذه ى بالتّ بات ينمو عن طريق عملية تسمّ الإنسان والحيوان، فالنّ  نموّ 
 مس لتحويل غاز ثاني أكسيد الكربون الموجود في الهواء العملية يستخدم النبات أشعة الشّ 
 لبناء أجزائه العديدة، وللقيام بعملية التركيب الضوئي  إلى سكريات بسيطة يستخدمها

الضوء  نّ أ باتات تحتاج إلى عناصر مهمة كالتربة والمياه، إلّا النّ  نّ إعلى أكمل وجه ف
بتة وبناء أجزائها فحسب النّ  فهو لا يساعد على نموّ  ،يلعب دورا أساسيا في هذه العملية

نما يساعد أيضا على اخضرارها ونضارتها.  وا 
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ور( للنباتات، تتضح لنا دقة مها الضوء )النّ ومن خلال هذه الأدوار الرئيسية التي يقدّ 
ابعة عن تجارب واقعية، فنضارة السرخس وبهائه مستمدة من النور تصوير الشاعر النّ 

بتة لام يؤدي إلى ذبول النّ الظّ  جارب العلمية بأنّ الذي ساهم في تشكيله، وقد أثبتت التّ 
ها لا تستطيع تكوين لا تتعرض النباتات لكمية مناسبة من الضوء فإنّ وموتها؛ فعندما 

هاية سوف تموت، وهذا الأمر تفقد لونها الأخضر تدريجيا وفي النّ  صبغة اليخضور، ثمّ 
نة بصبغات غير اليخضور. وقد تنمو باتات ذات الأوراق الملوّ ى في النّ يحدث أيضا حتّ 

لاّ ها تحتاج لكنّ  ،بعض النباتات في الظلام تموت  هافإنّ  الضوء بين الحين والآخر وا 
ما عليك  شخص القيام بها، فكلّ  يمكن أن نجري تجربة بسيطة يستطيع أيّ  ولإثبات ذلك

فعله هو أن تحضر نبتة وتقوم بتغطيتها أو وضعها في مكان مظلم تماما لا يدخل إليها 
ة أيام عدّ ل ولا تحتاج سوى بو ها بدأت بالذّ ستلاحظ مع مرور الوقت بأنّ  ،جهة ةور من أيّ النّ 

 كي تموت.
، وغيابه يفقده هذه وحياةً   وبهاءً وجمالًا  نضارةً  السرخسور يُكسب وجود النّ  إذن فإنّ 

ره هذا الأمر هو ما دعا الشاعر إلى إقامة تصوّ  فات الحسنة ويقوده للموت، ولعلّ الصّ 
 ذا الشكل المتناسق نور( بههذه الاستعارة )السرخس  الاستعاري هذا، وجعله يربط مجالي

ور ره للنّ تصوّ  ةِ ن  وقام بِب نْي   ،فقد استغل كل هذه الترابطات بين المجال المصدر والمجال الهدف
 وهو ما تقوم عليه الاستعارات البنيوية.
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 :"ناصر لوحيشي" :اعرللشّ   نموذج الثاني: قصيدة بعنوان "من يطوي تلك الأبعاد"ال
 مطر 

 ليلا  والغيث سيخلف موعده
 الموسم غيّب بدلته 

 يا ريح الحلوى 
 في صغري 

 يا ليل الأمس متى قمري 
 يرتدْ ؟
 دمي ؟

 أشتمّ البارحة العجلى 
  وأذوق غماما كان هنا 

 وأشاهد نجم القطب أرى مطري 
 يا ليل الأمس متى؟

 فالساعة قامت في سحري 
 والوعد المرّ يحاصرني 

 آه قد كنت و كانت رائحة الحلوى 
 د نجم القطب أرى مطري وأشاه

 يا ليل الأمس متى ؟
 فالساعة قامت في سحري 
 و الوعد المرّ يحاصرني 

 آه قد كنت و كانت رائحة الحلوى 
 1لكن غابت أشواقي 

                                                           
 .152ص   ،2009نوفمبر  ،مجلة الحياة الثقافية ،من يطوي تلك الابعاد ،ناصر لوحيشي ينظر 1
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قت هنا عبارة عن فرصة تسمح للأفراد بالبحث عن مكان في الفضاء الو 
 الاجتماعي المشترك .
هذا التركيز على استعارة  كلّ  لم ،ما يتبادر إلى أذهان الكثيرينالسؤال الذي ربّ 

 ه هو استكشاف الجِدّة الاستعارية.  الهدف من هذا كلّ ؟ الوقت
وانتقال الوقت كما نلاحظ  الأنا نلاحظ في قصيدة "من يطوي تلك الأبعاد" انتقال

 "المستقبل"" والحاضرك الوقت من الأمام "حيث يتحرّ  ؛تسابق الزمن مع الأنا
 يظهر ذلك جليا في قوله:      على حد السواء و 

 قام السّمار غدا .... الغيث سيخلف موعده ليلا و مطر 
لى الخلف "الماضي" و و    (إلخ...هنا ،كان بارحة،، الفي العبارات التالية: )أمس الذي يظهرا 

تعيين المواقع الموجودة أمام  حيث تمّ  ؛ويشير موقع مجرب الوقت إلى الوقت الحاضر
أمّا تلك الموجودة خلف  ،الأنا )ذات الشاعر( على نقاط زمنية في الحاضر والمستقبل

 .1أيام الطفولة إلخ..( ، البارحة،الأنا تم تعينها على نقاط زمنية في الماضي )أمس
يحاء ع يثير بعدا جماليا إذ يتمتع بالإيمكن ملاحظته أيضا هو أنّ هذا المقط ما

 التشخيصي "فالشاعر ناصر لوحيشي" يتوجه بخطابه إلى الطبيعة واصفا حالته الحزينة 
 فتحركات القصيدة عبارة  ،ملاذاا من النجوم كفضاء مكاني مهربا و آخذ ،و لياليه المريرة

                                                           
1
 Looking Rafael Nunez, Benjamin A. Motz, time after time: the psychological reality of the 

Ego and time -Reference -point distinction in metaphorical construal’s of time, California, 

p 1-4.         

 المجال المصدر المجال الهدف

 الكيان المتحرك "المصدر" الوقت

 اتجاه الحركة نحو الأنا

 التوجه المفضل للأنا نحو المستقبل
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 هنا في رحلة خيالية  الأنا كأنّ  ،نتقال إلى المستقبل "الغد"عن عودة إلى الماضي قبل الا
التقليدي في المخطط الشعري لدى "ناصر لوحيشي" مماثلة لتلك قد تجاوزت الإطار الزمني 

م فالمتحرك في هذه الأفلا ،السفريات التي تحدث عبر الزمن في أفلام الخيال العلمي
لىيسافر عبر الزمن إلى الوراء و  هذا ما ساهم  بشكل و  ،لى نقاط مختلفة الوقتالأمام إ ا 

 كبير في جعل القصيدة تحتوي على عناصر ابداعية ملموسة.  
بة هذه الاستعارة استعارة الوقت متحرك )الوقت ريح( مركّ  مع الأخذ بعين الاعتبار أنّ 

 من ثلاثة عناصر أساسية:  

 الريح".  الوقت مع تحرك استعارة الوقت يتحرك "تحرك -

كناية لكسب  استعارة الآنا تتحركعارة متحركة "حركات الأنا المتمثلة في ذات الشاعر" و است -
 هنا عبارة عن نقطة زمنية مرجعية. الوقت، وموقع الأنا 

 بيعية ره المتجسد في الظواهر الطّ تصوّ من تجسيد الوقت على أنه ريح ، و وحالة محددة  -
ع عبارة عن فتحات جديدة في مخطط الاستعارة اعة هو في الواقرة إلى السّ الاشارة المتكرّ و 

 التقليدية. 
 يختصر ما قلناه سابقا: تيو الجدول الأ

 2المجال الهدف الحالة  1المجال الهدف الحالة  المجال المصدر

 الوقت نقطة مع الأنا المتحركة الوقت كائن ريح الماضي"كيان متحرك "

 بلنحو المستق نحو الأنا جاه الكيان المتحركاتّ 

 نحو المستقبل نحو الماضي ونحو المستقبل جاه الأنااتّ 
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 قليدي تحركاتخلاف المخطط التّ  ،جسدية ما نريد قوله هو أنّ تحركات الأنا تحركاتٌ 
الماضي تشير روبها التي حركها الشعاع الأول و غوصورة شروق الشمس و ، استعارية الأنا

  (ذات الشاعر)كأنّ الأنا  ،ة إلى النهايةر طبيعي من البدايإلى أنّ الحياة في أعقاب تطوّ 
رنا بأنّ الوقت يمر المكان قصيدة تأخذ في ليلة واحدة فالقصيدة تذكّ في سباق مع الوقت و 

 بسرعة في الواقع.    
هنا عبارة عن ثلاث سيارات تسير على طريق  (الوقت ريح)استعارة الوقت متحرك 

 معين.  
 تسير في الماضي. )أ( السيارة -
 تسير في الحاضر. )ب( ةالسيار  -
 .المستقبل نحو تسير  )ج( السيارة -

 
 

 وممّا سبق نخلص إلى نتائج مفادها: 
 لان حصة البنية المفاهيمية.الوقت يفعّ مجال الفضاء و  -
 تخزينها في مجال الوقت. تعيينات المكان والزمان تأتي ليتمّ  -
  (الغد ، الأمس،البارحة)زمنيا خذ كوسيلة لترتيب الأحداث تَّ تسلسل الوقت المفاهيمي يُ  -

 حيث يكون الأسوأ ؛مراعى حال المتكلّ يُ راعى خاصية تسلسل الأحداث، و رتيب تُ وفي هذا التّ 
وهذا يقودنا بدوره إلى نتيجة أخرى مفادها أنّ استعارة  ،(الغد)الأفضل وراءه و  (الأمس)

 جاهية"   لاتّ فرعية أخرى وهي "الاستعارة ا  ك تنطوي على استعارةالوقت المتحرّ 
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( Gorge Lakoff) "جورج لايكوفلفزيائي لهذا التصوّر حسب كل من "والمرتكز ا
( التساؤل عما سيحصل في المستقبل حسبهما Mark Johnsonو"مارك جونسون" )

 ضي نحو الأمام ا المُ ب منّ ة يتطلّ أهدافنا المستقبليّ رتبط بالعلو، والتفكير في طموحاتنا و ي
 .1ا الرجوع بخطواتنا إلى الوراءب منّ الماضي يتطلّ  استحضارأنّ في حين 

ك ه شيئ متحرّ ر الوقت على أنّ بب الرئيسي الذي جعل من شاعرنا يتصوّ السّ  ولعلّ 
 تي:والممثلة كالآ ،الهدفو  وجود سمات مشتركة بين المجالين المصدر هو (الوقت ريح)

  

                                                           

 .39-35ص ، لايكوف ومارك جونسون ينظر جورج1 
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 وممّا سبق يمكننا الخروج بعدة نتائج جزئية مفادها:
جاه الأنا فرع مفاهيمي لهذه الاستعارة الوقت )حركة على المناظر الطبيعية( لكن اتّ مرور 

نظر إلى الوقت الممتد مثل المنطقة المكانية على أنّه منطقة ويُ  ،والأوقات مواقع ثابتة
 بهذا نخلص إلى نتيجة مفادها:  (، و Gorge Lakoffتعبير "لايكوف" ) محدودة على حدّ 

 أيضا. الوقت هو كيان وحركة
 هو الكائن الذي يتحرك نحو الأنا.       ففي الحالة الأولى: الوقت يمرّ 

 هو الأنا  الذي يتحرك عبر المناظر الطبيعية. أمّا في الحالة الثانية: الوقت يمرّ 
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 ديوان للجحيم إله آخر للشاعرة "حسناء بروش".    النموذج الثالث:

 : قصيدة "خلخلة"01نص

 لي الوَقْت الإلهُ الذي يعْتَ 
 مُذْ رَغْبَة مُوغلَهْ..

 مُنْذُه..
 و السَّمَاوات عنْ كُلَّـتي 

 مُقْفلَهْ .. 
 مُنْذُه .. وأنا  

 هَاهُنا .. 
 لحْظة .. مُهْملَهْ.. 

 )الوقت عربة( استعارات بنويةاستعارة 
ل الأرض كنقطة مرجعية تمثّ  ،الحركة هنا مستمرة و مرور الوقت مستمر أيضا

 ( و"مارك جونسون"Gorge Lakoffمن "جورج لايكوف" ) ث  ذكر كلّ حي ؛للتوجيه
(Mark Johnson)   الموت تبط بفهمنا لتجربتنا في الحياة  و أنّ فهمنا للزمن مر 

 ي إلى أحداث لا مفر منها.نظر إليه على أنّه حركة تؤدّ لأنّ مرور الوقت يُ 
"الإله الذي يعتلي العربة بوضوح في قول الشاعرة: وتتجلى العلاقة بين الوقت و 

سم يمكن اختصار ذلك في الرّ ، كأنّ هناك رابطا ثابتا بين الواقعة والممتلكات و الوقت
 1الموالي:

 

 

 
                                                           

1
 Looking Roxana Holleman Barmi and Kazuko Inoue,cognitive conception of the metaphors 

of time An Application of George Lakoff conceptual theory of Metaphors,Japan, p23-25. 
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وهذه الاستعارة في حقيقة الأمر قد تكون مأخوذة من الملحمة البابلية "إينوما إيلش" 

 زيل ما يريده إله ذو بأس شديد يوجد من العدم وي ،ث عن إله اسمه "مردوخ"التي تتحدّ 
ر والطيار يعتلي هذا الإله عربة ذهبية يقودها أربعة وحوش من بينهم المدمّ في آن واحد، و 

وهو ذاته الذي استخدمه في قتل الآلهة  ا،كً مشوّ  احديدي   او يمسك بيده اليمنى صولجانً 
  ، وخلقصف الأول خلق منه الكواكب والسماءالنّ  ،إذ شطرها به إلى نصفين "؛تيامات"

سم السابق .  ومن خلال الرّ 1النصف الثاني جعله للأرضجلة والفرات، و ومن عينيها نهري الدّ 
ليس فقط على أنّها ناجمة بواسطة  ،تفهم بشكل عام (الوقت عربة)نلاحظ أنّ استعارة 

 عرض العلاقات التناظرية المقابلة في الشكل  لذلك تمّ  ،عامل ما أو نتيجة لفعل معين
جه إلى العناصر اقات المجال المصدر مع بعض الأسهم التي تتّ عن طريق تناظر نط

 المستهدفة. 

ت هنا معاملة الوقت على أنّه شيء حيث تمّ  ؛فالإعتلاء يكون على شيء أو كائن
المزيج ين كما أشرنا، و وذلك لوجود سمات مشتركة بين المجال ،(مرئي مادي)ملموس 

الي مو سم الالرّ  ولعلّ  ،وخ يعتلي العربةالإله مردهائي دليل على ذلك والمتمثل في نّ ال
  :يختصر ما قلناه سابقا بشكل أفضل

                                                           
 .28-245ص ،2014، 8عدد ،قبل خلق السماوات إلى ملحمة جلجامش أساطير من بلاد الرافدين ،ظر محمود نعامنةين 1



96 
 

 
 

 

 

   

 

 

  

  

 

 



97 
 

على وجود سمات مشتركة بين المجالين "المجال  سق الاستعاري مبنيّ وهذا النّ 
 "المجال الهدف" الممثل بالوقت.و "مردوخ"المصدر" الممثل في عربة الإله 

 الوقت دفالمجال اله العربة المجال المصدر
ترتبط عربة الإله مردوخ بالمدمر  -

 ار عن طريق أعمدة.والطيّ 
 

صل الإله مردوخ بالكائنات التي يتّ  -
ك العربة عن طريق إصدار تحرّ 

 أصوات معينة. 
العربة تسير بسرعة لوجود الوحش  -

 الطيار.  

ترتبط عقارب الساعة الخاصة بالدقائق  -
والثواني عن طريق نقطة مركزية تعتبر 

 منه الوقت. المركزي الذي يمرّ  العمود
 اعند مرور الوقت تصدر الساعة صوتً  -

 )صوت الرقاص أو صوت العقارب(.
 

 بسرعة. الوقت يمرّ  -
 

صور موجود في كثير من أنسقتنا التعبيرية فقيادة العربة تتطلب طبعا هذا التّ 
 حكم ومية كالتّ م هنا ناتج عن تجارب في الحياة اليالتحكّ و  ،ذي يحركهام في الكائن الالتحكّ 

 وهذا  ،ا كقيادة العربة تماماا قوي   وجسمً ب عقلًا م فيها يتطلّ فالتحكّ  ،في العواطف مثلا
ل أنسقتنا حاد العقل مع الجسد هو ما يشكّ إتّ  ؛ث عنه "لايكوف تحت مفهوم الجسدنة"ما تحدّ 

عي ع فلا داظري بشكل موسّ التصورية". ولقد قمنا بمعالجة هذا الأمر في الفصل النّ 
 خرى.أللخوض فيه مرة 
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 ين درويش ات" لنور الدّ النموذج الرابع: ديوان "محطّ 

 قصيدة "عيد العوانس" :1نص
 وانسْ أيا  عيد   أي  
 عيد يا عوانسْ  أيّ 
 ىمعنى يتجلَّ  أي  
 ورا .. الثامن مارس نْ م  
 المسلمات نهارُ  أ

 دامس لهِ بْ قَ  نْ مِ  كانَ 
 اقتن حق  أو صدّ 

 سْ الوساو  هاتيكَ  كلَّ 
 ت فيها تجلَّ  خدعة  

 1سائس.الدّ  أنواعِ  كل  
 خدعة ه ليس إلاّ بعيد المرأة على أنّ  الاحتفالص اعر في هذا النّ ر الشّ لقد صوّ 

القيمة الحقيقية التي  ذيلة، وافقادهنّ د الرّ بعية التي تولّ بالمسلمات في فخّ التّ  للإطاحة
ساء الغرب في الثقافة الغربية طحية لنالإسلام، وحاول إظهار القيمة السّ  أعطاها لهنّ 

  صفات كلّ  ر  ك  ساء الغربيات، فذ  ساء المسلمات والنّ وذلك من خلال عقد مقارنة بين النّ 
ونخصّ  ،ره على بعض الاستعارات الأنطولوجيةا في بناء تصوّ نفين معتمدً من هذين الصّ 

 الدسائس(.ت كل أنواع في عبارة )خدعة فيها تجلّ بالذّكر استعارة الوعاء الموجودة 
ها مادة؛ إذ اعتبر ها شيء والدسائس على أنّ عر الخدعة على أنّ ار الشّ لقد صوّ 

 وضعها في وعاء، وهذا راجع ة يمكن يمكن أن نضع فيه الأشياء، والثانية مادّ  الأولى وعاءً 
 ر له مساحة محدودة وواضحة ويتوفّ  عتبر وعاءً الإنسان يُ  ة؛ حيث إنّ تجاربه الجسديّ  إلى

                                                           
 .19م، الجزائر، ص2019نور الدين درويش، محطات، دار الأوطان، ط  1
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هات الفضائية داخل/خارج وجّ تّ الإسقاط  ه؛ إذ يتمّ دّ حه داخل/خارج المساحة التي تعلى توجّ 
لها  تلك الأشياء أوعيةً  د  ع  المرتبطة به على أشياء فيزيائية محدودة بمساحات معينة، وتُ 

ذا لم تكن هناك  ،لبةهات على الأشياء الصّ وجإسناد تلك التّ  داخل وخارج؛ حيث يتمّ  وا 
 ه ينبغي على الفرد نّ فإ ،ما ائية ذات مساحات محدودة لتعيين وعاءحدود طبيعية فيزي

ه على مساحة تحدّ و داخل وخارج  هٍ جّ على تو  رلة يتوفّ عا يتعامل معه لجم  لِ  اأن يفرض حدودً 
 1حيث يمكن اعتبار وجعل المواد بدورها أوعية.

لخدعة د كامجرّ  لشيء معنوي   اعر فعله، فقد قام بفرض حدودٍ وهذا ما حاول الشّ 
فالخداع حدث بين طرفين أو أكثر؛ حيث يتلاعب طرف ما بطرف آخر عن طريق 

 فها ف له الحقائق ويحرّ كاذبة، أو يزيّ  اأو وعودً  ا واهيةً أساليب مختلفة كأن يعطيه حججً 
سائس أنواع الدّ  له كلّ  سَّ دُ ا مختلفة وي  خاطئة، ويضع له فخاخً  اأو يزرع في ذهنه أفكارً 

إلى الطرف الآخر  هُ ث  بُ هذه الأساليب في قالب واحد )الخدعة( وي   كلّ رف فيضع ذاك الطّ 
 جمعها في وعاء واحد وتقديمها لشخص ما. هذه الأساليب مواد تمّ  كلّ  وكأنّ 

 من تجاربنا المجسدنة، فكثيرا  ها أوعية نابعٌ على أنّ  للأشياءتصورنا هذا  إنّ 
، كالأعضاء والمشاعر الأشياءالعديد من  تضمّ  ةوعيأها حاويات أو أنّ  أجسادنا علىما نتمثل 

 .2مثل البيت والسيارة وما إلى ذلك بة في حاوياتها مرتّ والأحاسيس وغيرها، وعلى أنّ 
ها اعر من تجربته المجسدنة، وقام بتصوير الخدعة على أنّ إذن فقد انطلق الشّ 

على خطاطة صور بالاعتماد مثيل لهذا التّ ويمكن التّ  ،وعاء يحتوي الكثير من الدسائس
 كما يلي: –أنواع خطاطة الصورة إحدىوهي -الحاوية 

                                                           
 .44ينظر جميلة كرتوس، مرجع سابق، ص 1
 .169ينظر الأزهر الزناد، مرجع سابق، ص  2
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 :1وفقا لما يلي –حسب لايكوف–ركان خطاطة الحاوية ويمكن تحديد أ

الخدع موجودة داخلنا عن طريق المشاعر والعواطف  جربة المجسدنة: تتمثل في أنّ التّ  -
 نة داخل أجسادنا. والأحاسيس المتضمّ 

 داخل الخدعة. دسائسال العناصر البنيوية: -

شيء كائن في حاوية أو خارجها فإذا كان )أ( محتويا على )ب(  المنطق الأساسي: كلّ  -
 وكان )ج( في )ب(؛ إذن كان )ج( في )أ(؛ فالخدعة )أ( محتوية على الدسائس )ب(

 وما هو محتو في الدسائس )ب( بالضرورة يكون محتويا في الخدعة )أ(.

 في نعمة ولم يشكر خرج منها ولم يشعر، دخل فلان  نماذج استعارية: من كان -

 في علاقة عمل، خرج فلان من مشكلة كبيرة. 

نا نستخدم الاستعارات الأنطولوجية كي نفهم الأحداث بأنّ  القولا سبق يمكننا ممّ 
 باعتبارها أشياءً  استعاريًاوالأعمال والأنشطة والحالات، فنحن نتصور الأحداث والأعمال 

الاستعارات الأنطولوجية  ، وعليه فإنّ ا، والحالات باعتبارها أوعيةً عتبارها موادً والأنشطة با
 ا لما يحيط بنا من خلال تجاربنا.م لنا فهمً تقدّ 

 

 

 
                                                           

 .169ص ، السابقينظر: المرجع  1
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 : من قصيدة "مسافر ب شعاري"2نص

 أنا المسافر في الأرض الخراب، هوت
 ت كل أطياريأعشاش قلبي وفرّ 

 أنشودة غرقت  سوىي لم يبقى منّ 
 شبه منهار وفؤاد  في حزنها، 

 أسير وحدي ووحدي أقتفي أثري
 وبالنار ت.. حفّ  اتي بالشقمحطّ 

 ألقي البذور ويسقي تربتي عرقي
 1يل في ترميم أسواري.وأسهر اللّ 

حلة عر، وقد بدأت هذه الرّ اعر في هذه القصيدة عن رحلته مع الشّ ث الشّ لقد تحدّ 
 ا عواطفه وأحاسيسه وهواهبعً تّ م نفسه لها دون مقاومة، مُ أين سلّ  ،منذ سنوات بعيدة

احب فيق والصّ جاه؛ فكانت أشعاره هي الرّ مستسلما لدفقه الشعوري الذي قاده في هذا الاتّ 
 والحزن  عادةالسّ ديق الذي قاسمه أسراره وشاركه الوفيّ الذي لم يخن نبضه، كانت هي الصّ 

 ه قال:ى أنّ ها قطعة منه تسعد وتحزن معه حتّ ا، فكانت كأنّ معً 
 أنشودة غرقت  سوىي يبقى منّ لم 

 في حزنها، وفؤاد شبه منهار

فمثلما  ،وأشعاره هلأنشودة من أناشيد مساوٍ  –وهو عضو من أعضائه-الفؤاد  وكأنّ 
 جاهية الأشعار كذلك. وما يلفت انتباهنا هو الاستعارة الاتّ  الفؤاد قطعة منه فإنّ أنّ 

 (. ابق في قوله: )أنشودة غرقت في حزنهافي البيت السّ 

 اعر في هذه العبارة عن الحزن بلفظة الغرق، والمعروف عن الغرق ر الشّ لقد عبّ 
ا رً ر الحزن تصوّ اعر قد تصوّ نحو الأسفل، وبهذا يكون الشّ  ه نزولٌ في لغة الفضاءات أنّ 

جاهية )الحزن ئ عن الاستعارة الاتّ نبِ منحدر، وهذا يُ  تحتي   جاهٍ  باتّ لًا فِ ستجاهيا يكون فيه مُ اتّ 
                                                           

 .41نور الدين درويش، مرجع سابق، ص 1
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جاهية تسير في شكل عادة فوق(؛ فالاستعارات الاتّ ب وجود استعارة )السّ التي تتطلّ  تحت(
 الاستعارات البنيوية  فعلآخر كما ت رٍ ا ما عن طريق تصوّ رً تصوّ  نُ يِ نْ ب  ها لا تُ ثنائيات؛ لأنّ 

صورات يجعلها تستدعي وجود هذه ا كاملا من التّ م نسقً فهي تنظّ  ،بل على العكس من ذلك
 -خارج -داخل –لفمست-جاهات الفضائية مثل: عالأغلبها مرتبط بالاتّ  نّ إإذ  ؛الثنائيات

جاهات هامشي، وتنبع هذه الاتّ  -مركزي -سطحي -عميق -تحت -فوق -وراء -أمام
ها تشتغل بهذا الشكل عليه، وأنّ هي الفضائية من كون أجسادنا تملك هذا الشكل الذي 

عادة فوق( و)الحزن ثنائية )السّ لمثيل كن التّ ويم ،1الذي تشتغل به في محيطنا الفيزيائي
 التالي: كلتحت( بالشّ 

 

 

 

 

 

وجود )الحزن  ابقة؛ حيث إنّ ح لنا هذا الشكل العلاقة بين أطراف الثنائية السّ يوضّ 
تحت( يستدعي وجود )السعادة فوق( ووجود )السعادة فوق( يستدعي بدوره وجود )الحزن 

 ضان يسيران في اتجاهين مختلفين، وجود أحدهما تحت(؛ فالحزن والسعادة شعوران متناق
 في الأعلى يستلزم من الآخر أن يكون في الأسفل والعكس بالعكس.

د لنا ة داخلية؛ فاستعارة )الحزن تحت( تحدّ استعارة فضائية نسقيّ  لكلّ  وعليه فإنّ 
 ا من الاستعارات، وليس بعض الحالات المعزولة التي تحكمها الصدفة ا منسجمً نسقً 

ني في القاع( تعني أنا حزين، في حين تكون جملة )نزلت معنوياتي( لو كانت جملة مثل: )إنّ ف
هناك نسقية  سقية الداخلية فإنّ إلى هذه النّ  بالإضافةو  ،ساقهسق اتّ تعني أنا سعيد، لفقد النّ 

                                                           
 .33ينظر جورج لايكوف ومارك جونسون، مرجع سابق، ص 1
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سقية تحكم الانسجام الحاصل هذه النّ  فضية؛ حيث إنّ خارجية شاملة لمختلف استعارات التّ 
انسجام  هذه الاستعارات، فقد تكون للاستعارة أسس فيزيائية واجتماعية مختلفة، لكنّ بين 
سق الشامل هو الأصل في اختيارات الاستعارات، ووفقا لهذا تبدو لنا السعادة مرتبطة النّ 
ل بالحرارة العارمة، وهذه الوضعية يمكن أن تشكّ  بابتسامة عريضة وبشعور عام   -فيزيائيا-

عادة واسعة( و)الحزن ضيق( تجعلنا نستحضر أمثلة من قبيل: مثل: )السّ  أساس استعارة
بشخص  عبير عن حالة الحزن التي يمكن أن تحلّ ه في ضيق( أو )ضاقت حالته( للتّ )إنّ 

جل منبسطا .. أو منفتحا مثل: )يبدو الرّ  الاستعاريةعابير ما، ونجد في المقابل بعض التّ 
ر التي تعبّ  1ني في القمة(نّ إ)عبارة ا يظهر في مختلفا عمّ  عادةا للسّ ...( التي تعطينا مظهرً 

 استعارة )السعادة فوق(.عن 
راتنا جاهية في بناء تصوّ ن لنا مدى أهمية الاستعارات الاتّ من خلال ما سبق يتبيّ 

ها صورية وأنّ جاهات الفضائية لها دور بارز في تنظيم أنسقتنا التّ الاتّ  وتنسيقها، وبأنّ 
 من العلاقات فيما بينها. اا كبيرً رابطات التي تربط عددً ا للكثير من التّ تتحكم في إنشائه

 

 

 
  

                                                           
 .38-37ينظر: المرجع السابق، ص  1
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 موذج الخامس: ديوان "نزيف البوح للوطن والروح" لعبد الحميد مشكوريالنّ 

 تحسبهم شهداء عند ربهم يرزقون":": قصيدة 01نص 

 شهداء عند ربهم يرزقون 
 شهداء في الجنان يتسامرون 

 الأول قال :
  تسمعون ي أرويها لكم هلّا هذه قصت

 عت حبيبتيودّ 
 أمي .. زوجتي .. إبنتي 
 قصدت واجبي في وطني 

 القدر محتوم 
 العمر كان بالساعة محكوم 

 قت الطائرة أقلعت و حلّ 
 اليوشين في السماء انفجرت  

 على الأرض تفحمت 
 كل الرفاق قضوا 

 بالشهادة نفوسهم فازت 
 و أنا معهم روحي فاضت

 ارة تعطلت .... العبّ 
 في عرض النهر غرقت 

 1لم ننجوا ... روحي فاضت
ة أو الجوهر كما ائل أو المادّ الاستعارة هنا تكمن في قوله: "روحي فاضت" )استعارة السّ   

 تقوم هذه الاستعارة  ،يسميها جورج لايكوف( وهي فرع من الاستعارة الأنطولوجية
                                                           

 .27-26ص  ،2019 ،1ط ،التوزيعالمثقف للنشر و ، ديوان نزيف البوح للوطن والروح ،ينظر عبد الحميد مشكوري1 
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 ها كتل صلبة يجب الأشياء على أنّ ص و فكير في الأشخابدلا من التّ  :هادعلى فرضية مفا
 .1بشكل متزايدوبان و نوات الأخيرة إلى الذّ نظر إليها على أنّها تميل في السّ أن يُ 

 عبيرات الاجتماعية الدراماتيكية وهدفنا من عرض هذه الاستعارة هو التقاط التّ 
 ة.ن الدلالي بشكل أكثر عمليللحديث عن المكوّ التي تحدث في حياتنا اليومية و 

اعر هنا ينظر فالشّ  ،وقوله: "فاضت روحي" هو في حقيقة الأمر كناية عن الموت
 للموت على أنّها سائل.

على وجود سمات مشتركة بين  مبنيٌّ  هو بل ،من فراغ ر لم يأتِ وهذا التصوّ 
حيث يتمثل المجال المصدر في "الماء  ؛المجالين المصدر والهدف على حد السواء

وذلك لوجود سمات مشتركة بينهما يمكن  ،الهدف فيتمثل في "الموت"أمّا المجال  ،كسائل"
 تلخيصها فيما يلي:  

 الي وبالتّ  ،ائلة على شكلها بسهولة أو لفترة طويلة: لا تحافظ الظواهر السّ 01-
دت الأسباب تعدّ )ر ة صوّ والموت كذلك له عدّ  ،حصىولا تُ  د  ع  ائلة لا تُ فإنّ الظواهر السّ 
 ر بسرعة كبيرة.           ى إذا اكتسبت شكلا فمن المحتمل أن يتغيّ تّ وح (،والموت واحد

 بات سواء كان مكانيا نوع من الثّ  : ماهو سائل يحكم تعريفه على معارضة أيّ 02-
 وائل تماما.ذمستمر كالس رٍ منية للموت في حالة تغيّ الجوانب الزّ أو زمانيّا، و 

الماء بوجه مخصوص للدلالة       واستخدام كلمة "فاضت" التي هي موضوعة لحركة 
  وحركته في فيضه تنّم ،وتلك الحال تشبه انبساط الماء ،هادةهيد بالشّ على سعادة الشّ 

 في الواقع عن بلاغة شعرية. 
نظر        حيث يُ  ؛وتنطوي هذه الاستعارة على استعارة فرعية تتمثل في "استعارة الوعاء"

ل البدن فيموت وح لا يتحمّ وبزيادة منسوب الرّ  ،وعاءإلى الروح هنا على أنّها ماء والبدن 
 صاحبه.  

                                                           
1
 Looking Gorge Lakoff and mark Johnson, p 25-29, and looking Bindra Gisca Maya, 

ontological metaphor in Adel s Selected song Lyrics, English Department, vol 6-2017, p77 

and looking Global Liquids, Flows, and Structures, p 6-7.  
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( الذي يذهب فيه إلى الحفاظ على موقفه فيما يتعلق 1972سقاط نموذج كاتز )إوب
د ة التي تفترض أنّه إذا كانت القيود السياقية في الرمز المعقّ رات المنحرفة الشاذّ بالتغيّ 

 ادراجها في تلك العبارة     فقد لا يتمّ ، (ت روحيفاض)المرتبط بالدلالة المعجمية للاستعارة 
علاوة على ذلك فإنّ الوظيفة الأساسية لقيود الاختيار في القراءة تكمن في منع القراءات 

وحسب  ،حويأليف النّ ة المحتملة من المجموعة الكاملة للحواس المحتملة في التّ المشتقّ 
 (  Mark Johnsonك جونسون" )و"مار  Gorge Lakoff)من "جورج لايكوف" ) رأي كلّ 

 إنّ هذا الأمر يتطلب وجود سمات مشتركة بين المجال المصدر والمجال الهدف 
 ركيبات التي التّ  من خلالهما عملية تصفية كلّ  تمّ تماذج الشعرية السابقة؛ حيث في النّ 

الفصل ثنا عنها في على القراءات المحتملة بواسطة قواعد الاسقاط التي قد تحدّ  لا تستقرّ 
هما في المزيج النهائي صبّ د المجال المصدر والمجال الهدف و حاواتّ  ،النظري بشكل موسع

حظر معظم القراءات المحتملة بواسطة  حيث يتمّ  ؛ن الدلاليل لنا المكوّ هو ما يشكّ 
وهو رأي يتقارب مع ما ذهب إليه "راي جاكندوف"  ،السمات المشتركة بين المجالين

(Ray jackendoffالذ )نّما  ،ي يرى أنّ تحديد قيود الاختيار في القاعدة غير ضروري وا 
وليكن  ،ضح المقالوبالمثال يتّ  ،المطلوب هو وجود هذه الأخيرة  في مدخلات القاموس

 ]+سائل[يمكن تفسيره بأنّه يحتوي على ميزة  ؛ حيثابق "فاضت روحي"القول الشعري السّ 
 صعود الروح إلى بارئها" أو يمكن للمرء ممّا يعطي قراءة " ؛هرمنقولة من عملية الصّ 

بالطبع هناك قراءات  منقول من "فاضت"، ]+ماء[مل على سمة تر فاض على أنّه يشأن يفسّ 
 إلّا أنّ فرضية وجود سمات مشتركة هي  ،حويلأخرى ممكنة تتم من خلال مناورات التّ 

هائي يتم وصف المزيج النّ ة" و خلالها تظهر "البنية العميق مند لنا القراءات المحتملة، و ما تقيّ 
 حو الآتي:                غ على النّ الصيّ  وتفُ سَّرُ  ]+سائل +ميوعة +كثافة [كما يلي: 

وائل السّ أو  ،الماء)لة في المجال المصدر ائل المنقولة متأصّ إذا كانت ميزة السّ 
عملية عملية تشبه هذه ال (،الموت)لة في المجال الهدف فإنّها تصبح متأصّ  (،بصفة عامة

 التي بين أيدينا ةتكامل الدالّ  لنأخذ، و ضح المقالكامل في الرياضيات. وبالمثال يتّ التّ 
(∫ 2 𝕏 + 5 

2

1
𝕏 2( ونقوم بالبحث عن الدالة الأصلية للدالة ) + ل ( والتي تمثّ 5
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المجال المصدر الذي ننطلق من خلاله لنصل إلى المجال الهدف للاستعارة ونجد 
 سئلة كالآتي:    أصليتها بطرح الأ

فنقول:   (𝕏 2)ها فنحصل على أي ماهي الدالة التي نشتقّ  ؛(𝕏 2)ما هو أصل 
𝐴 =     𝕏  2  5فنجدها  5ونبحث عن أصلية𝕏، الي الدالة الأصلية لـ بالت  وf𝕏 

𝕏  2  هي + 5    =F𝕏،   2إلى  1نقوم بحساب صور الدالة على المجال من  ثم 

∫:كالآتي       𝕏  2 + 5 𝑑𝑥
2

1
 اتج   والن   2ـ تارة بو 1تارة بـ  𝕏عويض في و ذلك بالت   ،

  ري التي تتمّ لعملية المزج التصوّ  األيس الأمر هنا مشابهً  ،هائية للدالةلنا المساحة النّ  ليشكّ 
د حصر وبمجرّ  ،ل لنا القراءات المحتملةتمثّ  رة للمجالوالقيم المتغيّ  ،؟في الفضاء الاستعاري

السمات  الذي تقوم به أليس هذا الأمر يشبه العمل ،جال نخرج بقراءة واحدة جميعناالم
 هائية المتمثلة والمساحة النّ  ؟المشتركة الموجودة بين المجالين المصدر والهدف

هي المزيج النهائي للاستعارة.   6𝑐𝑚 2في 



 
 

 

 

 

 خاتمة
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لعلم الجديد )اللّسانيات ف على هذا القد كان هدفنا منذ بداية هذا البحث هو التعرّ 
لة في نظرية والمتمثّ  ،العرفانية( من خلال التطرّق إلى إحدى أهم نظرياته الجديدة

   وبعد الخوض في غمار هذا العلم والغوص في بحره الواسع ،الاستعارة التصورية
 تائج التالية:استطعنا بفضل الله و بعد مجهود عام طويل أن نصل إلى النّ 

 بكثرة بل إنّها موجودة أيضا و  ،عريةحكرًا على اللّغة الأدبية أو الشّ  الاستعارة ليست 
 في اللّغة اليومية العادية.

 نّ  ،الاستعارة ليست مجرد إبداع لغوي فالاستعارة ليست  ما هي شبكة من التصوراتوا 
 بل هي مسألة فكر وعقل. ،مسألة لغة

 يث أصبح قائما في المفهوم تغيّر مفهوم الاستعارة التقليدي القائم على المشابهة؛ ح
 العرفاني على الإسقاط الاستعاري لمجالٍ ما على مجالٍ آخر.

 .نستعمل الاستعارات التصورية في حياتنا اليومية بشكل لاشعوري 
  الإسقاط في نظرية الاستعارة التصورية يقوم على علاقات مفهومية متجذّرة في

 الذهن.
 بناء أنسقتنا التصورية فالكثير من  تجاربنا الجسدية لها دور مهم و فعّال في

 صورات والاستعارات التي نقوم بإنتاجها نابعة من هذه التجارب.التّ 
  ّرية البشرية أنّها استعارية بامتياز؛ لأنّه لا يمكننا أن نفهم صوّ طبيعة الأنساق الت

 العالم إلّا عن طريق الإسقاطات الاستعارية .
 ودون الاستعارة قد لا نتمكّن  ،عاني المجرّدةنستطيع بواسطة الاستعارة أن نفهم الم 

 من فهمها.
  تخضع الاستعارة التصورية لنسقية داخلية ونسقية خارجية وهذا ما يولّد الانسجام 

 فيما بينها.
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 ليس سوى  ،البنية الاستعارية جزئية وليست كلية؛ فما يرينا إيّاه تصور استعاري ما
 حين أنّه يخفي مظاهر أخرى.في  ،رمظهرًا واحدًا فقط من هذا التصوّ 

  تؤدي الاستعارة التصورية دورا مهما في الكشف عن الكثير من الأفكار
 الإيديولوجيات.و 
  ّعر الجزائري باحتوائها على كم  هائل من الاستعارات ماذج المختارة من الشّ زت النّ تمي

 ممّا جعلنا نختار بعضها فقط بسبب كثرتها. ،صورية بأنواعهاالتّ 
 جزائري المعاصر يحتوي على جميع أنواع الاستعارات التصورية.الشعر ال 
  .وجود الاستعارات الأنطولوجية بكثرة في النماذج التي اخترناها 
  ّراته أثير على تصوّ حراوية لعبت دوراً كبيراً في التّ بيئة الشاعر "عثمان لوصيف" الص 

عارة )الأكمات إنسان( و ذلك من خلال استعماله لاستعارات تصف هذه البيئة، مثل: است
 واستعارة )الرمل إنسان(.

  أنسقة الشعراء الثقافية حاضرة بقوة في توظيفهم للاستعارات التصورية؛ حيث نجد
ف العديد من الاستعارات المعبرة عن ثقافتها المتأثرة الشاعرة "حسناء بروش" توظّ 

ن الاستعارات اعر "نور الدين درويش" أيضاً العديد مف الشّ بالأساطير، كما يوظّ 
 المعبرة عن ثقافته الإسلامية.

  ّفهمنا  نّ لأعراء إيصال أفكارهم إلينا عن طريق الإسقاطات الاستعارية؛ استطاع الش
 للعالم قائم على هذه الإسقاطات.

  ّنوا من تقريب معانيها ث عنها الشعراء تمكّ الكثير من المفاهيم المجردة التي تحد 
نطولوجية.عن طريق توظيفهم للاستعارات الأ



  

 

 

 :والمراجع المصادر قائمة
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 كاتز جوزيف:
 ومسكي ار الشّ ل الطيّ مثّ  ،م، وهو فيلسوف أمريكي1920لد "كاتز" عام وُ  

 في بلاده، له كتاب )فلسفة اللغة(.

 جيري فودور:
، وتوفي عام م1935أفريل عام  22ن فودور" في غوي "جيري آلالد اللّ وُ  

 ف للعديد مؤلّ . وهو فيلسوف ولغوي أمريكي و 2017 نوفمبر 29
 غة ت فلسفة العقل والعلوم المعرفية ودور اللّ ة في مجالامن الأعمال الهامّ 
 في تكوين المعرفة.

المجالات الأساس لنمطية العقل ولغة فرضيات  ت كتاباته في هذهدّ عُ  
 جزء تقريباً  ه كان له تأثير هائل على كلّ من المعروف أنّ الفكر، و 

ي فودور" م، شغل "جير 2017ى وفاته في عام م وحتّ 1960في فلسفة أدب العقل منذ عام 
منصب أستاذ الفلسفة الفخري في ولاية نيو جيرسي في جامعة روتجرز في الولايات 

 المتحدة.

 جورج لايكوف:
 م بالولايات المتحدة الأمريكية 1941ماي  24لد "جورج لايكوف" في وُ  

رف بأطروحاته سانيات المعرفية بجامعة كاليفورنيا )بيركلي(، عُ وهو أستاذ اللّ 
ذ اعتبرها آلية من الآليات المركزية في الفكر إالتصورية؛  حول الإستعارة

 البشري.
ى انتقد هذه ما لبث حتّ  دافع عن أطروحات "تشومسكي" التوليدية، ثمّ  

الأطروحات بسبب عدم إيلاء "تشومسكي" الاعتبارات الدلالية ما تستحقه 
 وليدي.حو التّ من عناية في نظرية النّ 
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واشتهر بأطروحته حول  ،د الاستعارة على مجال السياسةق "لايكوف" أطروحاته بصدطبّ  
يستند "لايكوف" أجسادنا. و فكرنا ناتج عن أدمغتنا و  د( التي تذهب إلى أنّ )الذهن المتجسّ 

 البنائي التفاعلي.المذهب إلى بعض افتراضات الأنثروبولوجيا الثقافية، وأطروحات 
 راي جاكندوف:

م ، وهو لغوي 1945يناير  23غوي "راي جاكندوف" في لد اللّ وُ  
غويين "نعوم أمريكي وأستاذ علم الفلسفة، درس تحت إشراف اللّ 

ماساتشوستس للتكنولوجيا؛ حيث  في معهد تشومسكي" و"موريس هالي"
م ، وقبل أن ينتقل 1969غويات عام الدكتوراه في اللّ  ةحصل على درج

م م، كان "راي جاكندوف" أستاذا لعل2005إلى جامعة تافتس في 
م 1971ز من عام غويات في جامعة برانديسانيات ورئيساً لبرنامج اللّ اللّ 

م كان "جاكندوف" أستاذا 2009راسي الثاني لعام خلال الفصل الدّ م، و 2005إلى غاية 
غويات المعرفية غة التوليدي واللّ ى دائماً الحدود بين علم اللّ زائراً في معهد سانتا. وقد تخطّ 

عطاء حساب للغة يتوافق مع الفهم الحالي للعقل ملتزماً بوجود قواعد ع امة وفطرية، وا 
 البشري و الإدراك.

 مارك جونسون: 
م في كنساس سيتي بولاية 1949ماي  24لد "مارك جونسون" في وُ  

في قسم الفلسفة في جامعة  هو أستاذ الفنون والعلوم الليبيراليةو  ،ميزوري
مجسدة و العلوم المعرفية أوريغون، اشتهر بإسهاماته في الفلسلفة ال

ل سانيات المعرفية، شارك في تأليف بعضها مع جورج لايكوف مثواللّ 
 نشر كذلك موضوعات فلسفية.)الاستعارات التي نحيا بها(، و 
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 عثمان لوصيف:

تلقى تعليمه الابتدائي: و  ،لد "عثمان لوصيف" في طولقة بولاية بسكرةوُ  
تحق بالمعهد الإسلامي ببسكرة وترك ال ، ثمّ الكتاتيبوحفظ القرآن في 

واصل دراسته معتمداً على نفسه، وبعد سنوات، و  أربعالمعهد بعد 
غة العربية شهادة البكالوريا التحق بمعهد الآداب واللّ  حصوله على

 م.1984بجامعة باتنة وتخرج عام 
عليم منذ وقت مبكر، وعمل أستاذا للأدب العربي انخرط في سلك التّ  

سم، وبدأ نظم منذ طفولته الموسيقى والرّ  بَّ ح  لثانوية، أ  بالمدارس ا
 الشعر في سن مبكرة. قرأ الأدب العربي قديمه وحديثه، كما قرأ الآداب العالمية.

م، أعراس المروج 1986م، شبق الياسمين 1982ار من دواوينه الشعرية: الكتابة بالنّ  
 م، وديوان غرداية.1988

 
 مارك تيرنر:

م، هو لغوي أمريكي من 1954مارس  24يرنر" في لد "مارك توُ  
الولايات المتحدة الأمريكية، درس بجامعة كاليفورنيا )بيركلي( اشتغل 
 في مجال العلوم الاستعرافية، وعمل بجامعة كيس وسترن ريسرف.

 
 

 نور الدين درويش:
م بقسنطينة، من أسرة 1962أوت  18لد "نور الدين درويش" في وُ  

 ن منطقة بني مسلم الواقعة في الحدود الفاصلة محافظة تنحدر م
بين قسنطينة وجيجل، زاول "نور الدين" دراسته الابتدائية في مدرسة 

بباب القنطرة والتي صار اسمها فيما بعد )منتوري أحمد  ()ميشلي
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قرب من المستشفى الجامعي، ثم ثانوية رضا لبا متوسطة )محمد لوصيف( الشريف(، ثمّ 
ليلتحق بعد نجاحه بمعهد الحقوق  ،الجامعة كان عن طريق الكفاءة لكن دخوله ،حوحو

هنة المحاماة، بدأ شهادة الكفاءة المهنية في م والعلوم الإدارية وينال شهادة الليسانس ثمّ 
 م.1986صر والمساء عام ة جريدة النّ كتاباته الأدبية في الجرائد، خاصّ بنشر أشعاره و 

 
 ناصر لوحيشي:

م بقسنطينة، دكتوراه دولة 1964سبتمبر  26في  شي""ناصر لوحيلد وُ  
في الأدب يشتغل حالياً أستاذا محاظراً بجامعة الأمير عبد القادر 

 ت الوطنية، وأخرى بقسنطينة، نشر قصائد كثيرة في الصحف والمجلّا 
 صحف عربية، له دواوين شعرية ومؤلفات أكاديمية جلات و في م

 -الإمارات العربية المتحدة يأبو ظب–كما أجيز في مسابقة أمير الشعراء 
 .م2008/2009

 
 حسناء بروش:

 لت لدت "حسناء بروش" بمدينة القل ولاية سكيكدة بالجزائر، تحصّ وُ  
شهادة  على شهادة الليسانس من جامعة باجي مختار بعنابة، ثمّ 

الماجيستير من جامعة محمد خيضر ببسكرة، و تحضر حالياً لنيل 
 -قسم أ–لجامعة نفسها، تشتغل كأستاذ مساعد شهادة الدكتوراه با

ة الآداب واللغات بجامعة العربي بن مهيدي أم البواقي، وهي عضو في مخبر تعليمية بكليّ 
فاتها لت على العديد من الجوائز. من مؤلّ م ، تحصّ 2014ة نفسها منذ اللغة العربية بالكليّ 
لها ديوان شعري لأدونيس، و عرية في ديوان )مفرد بصيغة الجمع( كتاب بعنوان: الشّ 

 بعنوان "للجحيم إله آخر" 
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  :الملخص

ما يمكن ملاحظته من خلال الصفحات البحثية السابقة أنّ كل عمل يقوم به 
بواسطة الدماغ مع اللأخذ بعين الاعتبار أنّ الإدراك المتجسد ليس دائما عملية  جسمنا يتمّ 

عل بها من خلال أجسادنا مع بقية العالم تعمل رق التي نتفامانريد قوله: إنّ الط   ،واعية
 الحركيةير آخر تلعب تجاربنا الإدراكية و بتعبل بها الأفكار و ريقة التي نشكّ كأساس للطّ 

ل على سبيل المثال ماذا يحدث دعونا نتخيّ ، فكيرالتّ دورًا أساسيا في كيفية التحدّث و 
م فوز الفريق نجد بعض ك  لح  فبمجرد إعلان ا ،داخل الملاعب في حالة الفوز عبينللّا 

 نزلاق عبر الوحل جاثين على ركبهم. عن ابتهاجهم بالارون اللاعبين يعبّ 
 حالتهم العاطفية ا ؟. نحن ببساطة نحاكي أفعالهم و السؤال المطروح ماذا يحدث لنا فعلي

 فأنسقتنا ،رية إثباته كنظريةهذا ما أرادت الاستعارة التصوّ تحدث بالفعل، و كما لو كانت 
الاستعارة ي عبارة عن تفاعل ثنائية العقل والجسد معا فيما يسمى بالجسدنة و التصورية ه

ولقد حاولنا قدر الإمكان تقديم تبسيط  للعمليات  ،فكيرفق هذا المنوال تكمن في كيفية التّ وُ 
 المساحات الذهنية و المزيج. عات العصبية لتوظيف الاستعارات و التي تقوم بها المجمو 

Translation: 

What can Be Observed through the previous research pages, that every 

task that our body do using the brain taking inconsideration 

Embodied wareness, not always a consciousness operation. 

What we want to say that the method that we in tract withthrough our 

body’s with the rest of the world function as a foundation to the way 

that we forme our thought in others way. Our previous cognitionies 

and mobil experiences a vikale role on how we speak think and in 

tract with others.      
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Let’s imagen for example: what happened to the players when they 

win on the flied. The momend that the Refree declares their victory 

we found some members on their kneeies. 

The question in this case, what relay hapend to us simply we are 

mentally mimicking their mentally on emotional state and acts like 

it where actually happening and this conceptual metaphor to prove 

as a theory our conceptual format is a formof the mind with the 

body in what is called (somatization).  

The Metaphor lies in the way of thinking. We tried as we can give a 

simplification to the operations that the neuro system do to 

employed the Metaphor and mental spaces and mix.
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