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 الممخص:
، لكؿ مف الخطاب التقني مارتن هيدغرخلاؿ ىذا المقاؿ إلى تحميؿ مقاربة الفيمسوؼ  نسعى مف

براز العلاقة التي يقيميا بينيما، عمى الرغـ مما يبدو مف تباعد وانفصاؿ بيف ىذيف  والخطاب الشعري وا 
نتائجيا الوخيمة  موضوع التقنية بوصفيا إشكالية فمسفية تتطمب التأمّؿ، بالنظر إلى هيدغرالمجاليف. يتناوؿ 

 عمى علاقة الدازايف بكينونتو وبكؿ ما يحيط بو .
يقود تحميؿ إشكالية التقنية إلى إشكالية الفف بصفة عامة والشعر بشكؿ أخص، باعتبار أف ىذا      

نو يكشؼ عف ماىية الكينونة والتقنية إالأخير ىو الذي ينقذ الوضع مما آؿ إليو العقؿ الأداتي، مف حيث 
ذي يحرر الإنساف مف كؿ أشكاؿ السيطرة التي فرضتيا العقلانية الأداتية. إف كشؼ الخطر والانتباه وىو ال

المستمبة حيث يحدث ذلؾ مف خلاؿ الكممة  إليو ىو الذي يفتح الطريؽ أماـ الإنساف، نحو استعادة ماىيتو
 الشعرية التي تمتمؾ قوة التسمية.   

 الدازايف، الكينونة، الماىية.: التقنية، الشعر، الكممات المفتاحية
Abstract: 

   The present research paper aims at showing the reflection of Heidegger 

and his philosophical approach on the question of the technical discourse 

and poetry. These two fields that let us think that there is no link between 

them. However, this philosopher tries to establish a relation so as to remedy 

the disaster done by the technical spirit which dominates all of the sectors 

related to the Dasein. This analysis of the technique led to the problematic 

of language and poetry. Art has a saving role, it is in fact speech that reveals 

the truth of the being and its very essence. Heidegger attempts to seize the 

essence of the technique by showing the extent of its danger which comes 

from its dominance that diverted the being from its essence. 

Key words: being; discourse; technique; essence; poetry; Dasein. 
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  :مقدمة .1
المعاصر، كونو يوفر يحتؿ موضوع الجماليات موقعا ىاما في الفكر الفمسفي الغربي        

رة مؿ الفني وفيـ الظاىالع أفقا مفتوحا لطرح مسائؿ متعمقة بمحاولة تفسيرمجالا خصبا و 
وتحميؿ الأعماؿ الفنية، وربط كؿ ذلؾ بما يفرضو العصر مف تحديات كانت وليدة  الجمالية

ثورة عممية وتقنية وأزمات وحروب، وجدت صداىا في الحقؿ الجمالي وأدت إلى ظيور 
ىيمنة  حركة فنية احتجت عمى الواقع وحاربت أشكاؿ التشيؤ والاغتراب، التي ظيرت نتيجة

لتي تفتقد إلى الأبعاد الإنسانية. إضافة إلى ذلؾ فيي قدمت بدائؿ، بيدؼ العقمية الآداتية ا
تجاوز الانسداد الذي آلت إليو الحداثة الغربية. إف ىذا الاىتماـ بالفف لا ينفصؿ عف السياؽ 

د الجمالية الخلاص الذي يتيح التحرر مف كؿ أشكاؿ حيث تجسّ  ،التاريخي لمقرف العشريف
  عمى تعرية الوضع القائـ وفضحو.نساف المعاصر، فيي تعمؿ السيطرة التي تحاصر الإ

في ظؿ ىذا الوضع المتأزـ تظير المراىنة عمى الفف لتفكيؾ آليات ىذه السيطرة        
سند الجمالية ت  إذ خطيرة.  قاتانزلاالذي صنعتو الحداثة الغربية التي عرفت  ،والعقؿ الأداتي

بي، فيو أولا موقؼ رافض ثؿ في تدمير العقؿ الحساالمعاصرة إلى الفف مسؤولية ثقيمة  تتم
 بيعة وذلؾ ما يدعو إليو ، وأفؽ لمتغيير والقضاء عمى ىيمنة الإنساف عمى الطلما يحدث

 عمى الفف لمقاومة عيوب الحداثة . وفيراىن فممثمي مدرسة فرنكفورت الذي
 ،ـMartin Heidegger(1889-1976)مارتن هيدغرغير بعيد عف ىذا السياؽ يقوـ       

بمساءلة جذرية لتاريخ الفكر الغربي الذي عرؼ لحظة البداية والتدشيف مع الإغريؽ الأوائؿ، 
ليدخؿ بعد ذلؾ في انحطاط فكري أبعده عف المسائؿ الجوىرية المتعمقة بالوجود، مما جعؿ 

وتقييس  بالحمكة والظلاـ والتصحر ،لعشريفالقرف ا ىذا الفيمسوؼ يصؼ واقع الغرب في
 ىذا الوضع حسبو يسيرالتي أرىقت الأرض والطبيعة.  ،زعة الحسابيةلإنساف وسيادة النا



       عند مارتف ىيدغرمقاربة الفف والتقنية 
                        

11 

 

فسر ضمف وينبئ بنياية الفمسفة، حيث أصبح الموجود ي   نحو الأسفؿ ونحو الدمار الشامؿ
لغربية نزعة قد أنتجت ىذه الميتافيزيقا ال ،سمسمة مف الأسباب والنتائج. إضافة إلى ذلؾ

ولـ تختبرىا ذ لـ تفكر في إنسانيتو ، إوتضييؽ دلالتيا ماىية الإنسافزاؿ اختإنسانية قامت ب
 في أصالتيا. 

لمميتافيزيقا، ويؤكد عمى  اوتتويج اتاريخي اوقدر  اأداتي االتقنية تصور  هيدغريعتبر        
خطورتيا كونيا تيدد بالانفلات مف مراقبة الإنساف ليا. في ظؿ ىذه الشروط التاريخية تقوـ 

ولف يكوف إلا الشعر في  ،ة البحث عف البديؿ الذي ينقذ الإنساف والعالـ والطبيعةضرور 
لأداتي والتقني؟ كيؼ االعقؿ  ما الذي يميز: ةالآتي شكاليةالإالمقاؿ  اىذ يطرحىنا مف و  .نظره

تتجاوز الانسداد الذي فرضو التصور  الػتأسيس لفمسفة ذات بعد إنساني يسيـ الشعر في
 ة ؟الأداتي لمتقني

  .التأسيس الأنطولوجي لسؤال الوجود:2
، حيث إنو يدعو إلى إلى تجاوز الميتافيزيقا الفمسفي ؿ مشروعومف خلا هيدغريسعى        

، نظرا لكونيا قد وجود خارج الأنطولوجيا التقميديةوطرح سؤاؿ ال ،ضرورة تقويض أسسيا
حدد الاختلاؼ بينو وبيف لـ ت ، إذEtre أو الكينونة  نسيت مسألة أساسية تتمثؿ في الوجود

إف ا عف التفكير''ىذا ما أدى إلى ابتعاد حقيقة الوجود وامتناعي،Etant أو الكائف الموجود
. لقد تـ تناوؿ الموجود في الاختصاصات العممية 1اليوـ في النسياف'' ذىب السؤاؿ المذكور
 الوجود في تفتحو. في الاكتفاء بجمع المعمومات، لكف العمـ عاجز عف بموغ المختمفة وت ّـ

صؿ إلا بطرح الموجود لسؤاؿ بأف ىذا التفتح لف يح رهيدغيوضح  الوجود والزمانكتابو 
مما أدى  ،ضت لو مختمؼ المصطمحاتيشير في ىذا الشأف إلى التشويو الذي تعرّ وجوده، و 

ذ نحو إلى تدمير العلاقة الأصمية بالأشياء، حيث ترتب عف ذلؾ تضييؽ الدلالة وانسداد المنف
فْ توفرت عمى نسؽ كؿ انطولوجيا إف الذي يعني في الحقيقة الانبثاؽ والتجمي''  ،الوجود وا 
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مف المقولات ميما كاف ثريا وثابت الترابط، إنما تبقى في أساسيا عمياء وتبقى انحرافا عف 
مقصدىا الأخص، إذا ىي لـ توضح قبلا معنى الكينونة كفاية، ولـ تتصور ىذا الإيضاح 

 .2ميمتيا الأساسية''بوصفو 
البحث الوجود الإنساني في العالـ وفي علاقتو بالوجود، و  في فيـ هيدغريتمثؿ ىدؼ        

ثارة   الوجود والزمانفي كتاب لتحقيؽ ذلؾ حتى يسترجع أصالتو 'عف المسمؾ  يتـ طرح وا 
سؤاؿ الوجود وتطويره كسؤاؿ يطرح لأوؿ مرة في تاريخ الفمسفة، بدوف ىذا الكشؼ 

 هيدغر. يطرح 3سنكوف غير قادريف عمى حيازة صفة الجنس البشري '' ،فتضاض لموجودلااو 
يرى أف الوجود يكشؼ عف ي تتمثؿ في شرط الوجود في العالـ، و ىذه المسألة الجوىرية الت

 تـ تحديده ضمف إطار ؿ الخاص بو ومحاولة فيمو، ولكفنفسو مف خلاؿ طرح السؤا
ص في الإنساف ولعؿ أخص ما ما ىو خا تأمّؿ ذلؾ يحاوؿ، لراتد بقدالميتافيزيقا ككائف مزوّ 

عف  يتوجو نحو العالـ يبحث ،ىو كونو يطرح مسألة وجوده ككائف منفتح ومتخارج ،يميزه
كانية ىنا والذي يمتمؾ إم -أي الكائف الدازاين هيدغر مجاؿ تحققو كوجود خاص، يسميو

وغ انفتاحو، حيث إنو يدخؿ في علاقة مع ذلؾ ىو المنفذ نحو بمالتساؤؿ عف طريقة وجوده، و 
 السطحية مجموعة مف التحديداتوجوده. ىذا ما غفؿ عنو التراث الفمسفي الذي اكتفى بتقديـ 

مف ىو الإنساف يحيد عما يريد التحدث عنو باستدعاء موضوع غريب  '' إف سؤاؿ معرفة
''إف  :وتيولوجية بقى دوغمائيةكؿ ىذه التعاريؼ لا تبمغ معنى وجوده فيي ت. 4عنو''

ميمتنا ىي فيـ كما ىو كائف في كؿ مرة و Dasein  الدازاينموضوعنا المطروح إذف ىو 
ليس  الدازاينبالطريقة التي تمكننا مف استخراج الخصائص الأساسية لكينونتو، إف  الدازاين

العثور عمى  هيدغر. يريد 5شيئا يمكف مقارنتو مع قطعة خشب وليس شيئا يشبو النبتة ''
 بوصفو مشروع انفتاح. لفرادتو الخاصة بو الدازاينموغ  المسمؾ الذي يحقؽ ب



       عند مارتف ىيدغرمقاربة الفف والتقنية 
                        

13 

 

عند كؿ ما يعيؽ تحقؽ ىذا الانفتاح، وىنا يحمؿ واقع الثرثرة التي تدؿ  هيدغريتوقؼ        
حيث تزوؿ  ،ف والذوباف في المجموع والتشتتعمى الإقامة في الحاضر والتواجد مع الآخري

فقداف الكينونة في بنمط  يسميو ،مجاؿ اللاأصالة والزيؼ والسقوط الفروؽ وبذلؾ فيو يجسد
لى تحقؽ مف ذلؾ أما القمؽ فيو عمى العكس  .العالـ اليومي  الدازاينيشير بو إلى الأصالة وا 

بعيدا عف القمؽ اليومي. ىو قمؽ مف العدـ أي مف النياية، ويدؿ عمى  ،في وجوده الحقيقي
كائف مف أجؿ الموت الذي  الدازاين، فإف وبالإضافة إلى ذلؾ ور بالغرابة.سقوط الألفة والشع

الموت ىو ، نياية التوقع ونياية الإمكاف، وجوده عبارة عف تقدـ نحو النيايةيمثؿ النياية ف
ذاتو أف يضطمع بيا كؿ مرة،  الدازاينعمى كينونة، الموت إمكانية  إنماثغرة في كائف متناه ''
. ىذا وتعتبر 6''...و ضمف المستطاع الأخص لكينونتوبذات الدازاينفمع الموت يحدؽ 

مف خلاؿ المستقبؿ الذي يمثؿ الوجود عمى  الدازاينالزمانية الأفؽ الذي تتجمى فيو أصالة 
نمط الإمكانية، عمى أف يوجد بشكؿ أصيؿ فيو مشروع متفتح عمى الزماف، إذ لو إمكانيات 

ف  أصؿ الزماف في مكاف آخر غير ع زماف'' ليس الموضوع إذف ىو البحثمنتشرة في ال
 .7أنفسنا'' 
في طريقة وجوده الخاص وما يعيؽ تحقؽ ذلؾ  الدازاينما يميز  هيدغربعد أف بيف        

بسبب الميتافيزيقا التي أدارت ظيرىا لو، يجد نفسو أماـ انسداد آخر فرضتو الحداثة الغربية 
لتي أنتجت خطابا تقنيا خطيرا يستدعي التي ىي في أساسيا ليست إلا تتويجا لمميتافيزيقا ا

 التأمّؿ بإلحاح.
   :الأداتي والأنتروبولوجي لمتقنية . التمثل3

حوؿ ماىية التقنية، وىو يعتبر التساؤؿ بمثابة إعداد الطريؽ بواسطة  هيدغريتساءؿ      
 الفكر وعبر المغة بغرض الوصوؿ إلى إقامة علاقة حرة معيا، والانفتاح عمى ماىيتيا ما
يسمح بوعي ىذه النزعة ومف ثـ إدراؾ الفرؽ القائـ بينيا ويبف ماىيتيا، فيما ليسا الشيء 
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نفسو: ''نتمثؿ التقنية عادة بوصفيا مجموع التجييزات التي تحقؽ نتيجة محددة. التقنية ىي 
. يتضح 8نشاط إنساني يتجمى في صناعة واستعماؿ أجيزة وأدوات تمبية لمطالب الإنساف''

عنى ىذا القوؿ إف التقنية ليست شيئا تقنيا، بينما جرت العادة أف نربط التقنية مف خلاؿ م
الوصوؿ إلى إجابة حوؿ ما ىي التقنية، مع تفادي  هيدغربالممارسة الخاصة بيا. يريد 

الإجابات الجاىزة التي تربطيا بتحقيؽ بعض الغايات واعتبارىا فعالية إنسانية، ماداـ الإنساف 
سائؿ والغايات. ينطبؽ ىذا التصور حتى عمى التقنية الحديثة، إذ ليست ىو الذي يضع الو 

محطة توليد الكيرباء إلا وسيمة مف أجؿ تحقيؽ غاية محددة، كما ينطبؽ تماما عمى التقنية 
البدائية، كما ىو الحاؿ مثلا في مصنع نشارة الخشب، كؿ ىذا يجعمنا نعتقد بأنو ىناؾ 

 ة .علاقة صائبة وملائمة مع التقني
أف ىذا التصور الأداتي لا يكشؼ عف ماىية التقنية، ليذا السبب يشرع  هيدغريرى        

في تحميؿ ىذه الأداتية التي تمثؿ التقنية كوسيمة، ويكشؼ عف ارتباطيا بالعمية الرباعية التي 
ذي تتضمف العمؿ الأربعة : المادية، والصورية، والفاعمة والغائية. وىنا يشير إلى الغموض ال

يحيط أيضا بمفيوـ العمية لذلؾ يتساءؿ ما الذي يعطي لمجموع ىذه العمؿ طابعيا العمي؟ 
 وما الذي يوحدىا؟ 

( بالفعؿ: أي ىذا الذي يعمؿ بطريقة ما causa)يرتبط لفظ العمية في المغة اللاتينية 
اف العمة . يظير التركيز ىنا عمى العمة الفاعمة في حيف اعتبر اليون9بحيث أف شيئا ما يحدث

ذلؾ مف خلاؿ المثاؿ  هيدغر'' الفعؿ الذي يستجيب ؿ ...'' فيي مرتبطة بالانجاز ويوضح 
الآتي: الفضة ىي ما يصنع بو كأس الفضة وبذلؾ فيي تعتبر عمة مادية مشاركة في ىذه 
الصناعة ، كما أف ىذا الكأس خاضع لشكؿ يميزه عف الأشكاؿ الأخرى أي عمة صورية، أما 

ية فيي المسؤولة عنيما، أما العمة الفاعمة أي الصانع فإنو لا يتـ تصوره مف العمة الغائ
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لا يستعمؿ لفظ العمية في  أرسطومنطمؽ أنو صنع بعممو ىذه الكأس. وبذلؾ فإنو حتى 
معناىا الإغريقي ذلؾ لأف الصانع يجمع ويضـ و ي ظير'' إف الصانع ىو المسؤوؿ المشارؾ 

منو، إنتاج كأس القرباف و ارتكازه عمى ذاتو، انبثاقيما الأوؿ. وكأنو ما يجد ويحافظ انطلاقا 
إف الأنماط الثلاثة المذكورة سابقا لمفعؿ الذي يستجيب لو، مدينة لتفكير الصائغ في ظيورىا 

. ييدؼ 10وفي دخوليا عممية إنتاج الكأس، إنيا مدينة لو أيضا بالكيفية التي صنع بيا''
بموغ المعنى الأوؿ لمعمية، ما يساعده بعد ذلؾ عمى فيـ  مف وراء ىذا التحميؿ إلى هيدغر

الأداتية، ولقد اصطدـ بوجود تأويلات خاطئة لمعنى الفعؿ، في ظؿ ارتباطو بالعمؿ الأخرى 
التي تجتمع كميا مف أجؿ جعؿ شيء ما يظير ويحدث، إذ اقتصر المفيوـ المتداوؿ عمى 

في حيف ارتبط معنى  مجموعة مف العمؿ، ضمف -العمة الفاعمة –اعتبارىا مجرد عمة ثانوية 
 العمية عند اليوناف بالإتياف.

عف الإتياف والذي يعني التقدـ مف الحضور إلى اللاحضور،  هيدغرحيف يتحدث       
وبالتالي فيو يدؿ عمى الإنتاج في معناه اليوناني، حيث لا يدؿ عمى مجرد صناعة حرفية أو 

، بحيث عف طريقيا ينفتح 11مي أيضا عبارة عف إنتاجفنية، فحتى الطبيعة في معناىا الأص
لا تممؾ إمكانية الانفتاح  التيالشيء مف تمقاء نفسو، مثؿ انفتاح الوردة عمى عكس الكأس 

مف ذاتيا بؿ يممكيا عبر الصانع. وبذلؾ فإف العمؿ الأربعة تقوـ بعمميا داخؿ عممية الإنتاج، 
. مف ىذا المنطمؽ  الطبيعة أو كؿ الفنوف والحرؼالتي بفعميا يظير إلى الوجود ما ينمو في 

يكوف الإنتاج ىو نقؿ الشيء مف الاختفاء إلى حالة اللااختفاء، أي الخروج مف التستر. 
مف جديد ما علاقة ىذا الانكشاؼ بالتقنية؟ وىو يجيب بأنيا تمتقي بو في كؿ  هيدغريتساءؿ 

يو كؿ أطراؼ العمية، بما فييا شيء، فالإنتاج يجد أساسو في الانكشاؼ الذي تجتمع ف
الغايات والوسائؿ التي تشكؿ البعد الأساسي لمتقنية. ومنو، فإف الانطلاؽ مف التساؤؿ حوؿ 
تصور التقنية كوسيمة يوصؿ إلى الانكشاؼ ''ىكذا ليست التقنية وسيمة فحسب، بؿ ىي نمط 
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ية مجاؿ مخالؼ تماما، إنو مف الانكشاؼ. إذا اعتبرناىا كذلؾ سينفتح لنا بالنسبة لماىية التقن
 .12مجاؿ الانكشاؼ أي مجاؿ الحقيقة ''

مدى ابتعاد التصور الأداتي لمتقنية عف التحديد اليوناني  هيدغربعد أف أظير        
الأصمي ليا، يواصؿ تساؤلو حوؿ التقنية الحديثة المؤسسة عمى العمـ الحديث، ليجدىا مغمقة 

عمى العتاد التقني.  يتساءؿ عف ماىيتيا مف جديد، ما ومختمفة عف سابقاتيا كونيا قائمة 
أظير لو بأنيا لا تتجمى في الإنتاج، لأف الانكشاؼ الذي يسودىا عبارة عف تحريض ضد 

يعقد مقارنة بيف طاحونة ىوائية  لأجؿ ذلؾ،و الطبيعة، قصد إرغاميا عمى تقديـ الطاقة؛ 
ي واعتبار الأرض مستودعا لممعادف. قديمة تدور بفعؿ الرياح، وبيف استخراج الفحـ الحجر 

يرى أنو ىناؾ فرقا كبيرا بيف عمؿ الفلاح الذي يعتني بالأرض ويسمـ ما يزرعو إلى قوى 
النمو، وبيف  الفلاحة اليوـ التي تحولت إلى صناعة لمتغذية، قائمة عمى استفزاز الطاقات 

بنير الرايف، قصد استغلاؿ   الطبيعية وىنا يقدـ مثالا عف تمؾ المحطة الكيربائية التي أقيمت
، 13ضغطو المائي مف أجؿ دوراف الآلات، التي تنتج التيار الكيربائي لغاية توصيمو و نقمو

أنو تـ حبس النير في المحطة مف أجؿ تسخيره، ولذلؾ يعتبر أف ما يحكـ  هيدغريرى 
مر أف الإنساف ىو التقنية الحديثة ىو الاستفزاز والتحريض والتراكـ والتوزيع، والغريب في الأ

 مف يقوـ بكؿ ذلؾ محولا الواقع إلى مجرد مخزوف.
 

 وضرورة تجاوزه: الخطاب التقني خطورة .4
ىذا الوضع الذي لا يتعامؿ فيو الإنساف إلا مع ما يظير لو، دوف أف  هيدغرينقد        

بالاستفسار  هيدغريتحكـ فيو بؿ ىو يكتفي بالمشاركة في التسخير، الذي يسميو 
Arraisonnement  الذي يدؿ عمى التفتيش والتحقيؽ '' ىكذا نسمي الاستفسار مجموع ىذه
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المساءلة والاستنطاؽ الذي يطالب بو الإنساف، أي يحرضو عمى كشؼ الواقع كمخزوف قابؿ 
أف ماىية التقنية تبقى مختفية  هيدغر. في تحميمو ليذا الوضع يؤكد 14لمتسخير و الاستعماؿ''
والذرة، في حيف تعود في حقيقتيا إلى الأزمنة الأولى الخاصة بمفكري  في عصر المحركات

اليوناف الأوائؿ، لكف التساؤؿ حوؿ ىذا الفجر الأوؿ والاستعداد لو  يبقى متأخرا، فيو الذي 
يسمح بالسؤاؿ حوؿ ماىية التقنية، وفي انتظار حصوؿ ذلؾ يبقى الإنساف محكوما بيذا 

ىذا  هيدغرتحجب، لا ينصت إلى نداء التحرر. لا يعتبر المصير المحكوـ بالانكشاؼ وال
القدر قسريا ما داـ ىناؾ إمكانية الإنصات وصنع الطريؽ والتوجو نحو ما يضيء، واكتشاؼ 
ما ىو غير مختفي أي اكتشاؼ الحقيقة،  فيذا الوضع لا يستطيع أف يحبس الإنساف ولا 

نتو وحولتو إلى مسخر لممخزوف يسير يمكف أف يرغمو عمى الخضوع لمتقنية، التي غيبت كينو 
نحو الياوية معتبرا نفسو سيد الأرض، في حيف ىو لا يصادؼ إلا ذاتو منفمتا مف كينونتو، 
ولا يبالي بالنداء الذي يوجو لو، وبذلؾ لف يتمكف مف فيـ وجوده كتخارج. وبناء عمى ذلؾ 

ؿ الانكشاؼ الحقيقي الذي نقوؿ إف الاستفسار ييدد الإنساف في علاقتو بذاتو، ما يمنع حصو 
ي ظير وينفتح في مقابؿ الحفاظ عمى الانكشاؼ المسخر الذي يحجب الحقيقة. ىنا يكمف 
الخطر الذي يتعدى خطورة الآلات القاتمة، كونو يصيب الإنساف في كينونتو أي في طريقة 

في الدرجة وجوده التي تميزه وحده دوف غيره ''إف التيديد الذي يثقؿ كاىؿ الإنساف لا يأتي 
الأولى مف آلات وأجيزة التقنية التي يمكف بالفعؿ أف تكوف قاتمة. إف التيديد الحقيقي كاف قد 

 .15أصاب مف قبؿ الإنساف في كينونتو''
مسألة التقنية ويدعو إلى ضرورة مساءلتيا، باعتبارىا تحمؿ أساسا  هيدغر تأمّؿي       

زيقا وتعبر عف تتويج يسد لحظة اكتماؿ الميتافزيقيا، ميد لظيورىا، وىو يرى أنيا تجيميتاف
نسياف الوجود. إف ما يميز ىذا العصر ىو ىيمنة خطاب عقلاني أداتي يحمؿ رؤية تاريخ 

في ظؿ  ،تدميرية ''مف خصائص ىذه العصر أنو عرؼ اكتماؿ الميتافيزيقا اكتمالا نيائيا
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ى إلى تسخير التقنية ىيمنة خطاب تقني تحكمو نزعة عقلانية تتمركز حوؿ ذاتيا، تسع
إلى التقنية  هيدغرر لا ينظ .16لفرض رؤية تدميرية كانت الخطر الأعظـ عمى العالـ''

مجرد أدوات تستعمؿ كوسائؿ لتحقيؽ غايات معينة، بؿ يفكر فييا ضمف سياؽ باعتبارىا 
 ىذا في ظؿ تحوؿ الكائف .17تاريخي لا ينفصؿ عف الميتافيزيقا، كونيا تمثؿ لحظة التتويج

''إف التقنية قدر تاريخي أنطولوجي لحقيقة الكينونة  حسابيةالوضع إلى معادلات رياضية و 
أساسيا ضمف تاريخ  تجد التقنية ،فبوصفيا شكلا لمحقيقة ،مف حيث إنيا تقيـ ضمف النسياف

بعمؿ نقدي  لايات لف يتحقؽ تجاوز ىذا القدر إوفي ظؿ ىذه المعط .18 ''الميتافيزيقا
 سبيؿ نحو انفتاح الفكر عمى الشعر.تقويضي يفتح ال

موضوعا لمتفكير العممي،  كما أنو حوؿ  l’étant عتبر الخطاب التقني الموجودي         
، ا عمى إظيار كؿ ما لدييا مف طاقةالطبيعة إلى موضوع للاستفزاز، وىو يعمؿ عمى إجبارى

ليس أخلاقيا أف  ض''دميري الذي دمر علاقتو بالأر والإنساف ىو الذي ينفذ ىذا الفعؿ الت
الطبيعة وليس مف المعقوؿ أف يتساوى الإنساف و  ،يتحوؿ الإنساف إلى مادة أولية لمتقنية

، فرض الخطر التقني عمى الإنساف نسقا معينا مف الحياة لـ تكف وتتماثؿ الروح والمادة
. 19ي''التي كانت منذ البدء مقامو الحميم ،متوافقة مع طبيعة الوجود الإنساني ومع الأرض

إلى خطورة تبريرات العمماء  هيدغرعمى الإنساف أف يستعيد علاقتو بذاتو وبالأرض '' ينبو 
، ويشير 20لنتائج العموـ المدمرة و لطغياف النسؽ التقني عمى حياة أصبحت أبرد مف الجميد ''

 .زات التقنية التي تحولت إلى سمطةضياع الإنساف بيف منج إلى
وىذا  ،مف التقنية قد توحي بأنو يقؼ ضد كؿ ما ىو حداثي دغرهيإف قراءة موقؼ        

حيث  تدعو إلى ضرورة تصحيح ىذا  Françoise Dasturفرونسواز داستورما ترفضو 
 ربدليؿ أنو قر  ،لـ يكف عدوا لمتقنية والحداثة ولا محتقرا لمعموـ هيدغروتؤكد بأف  ،الاعتقاد
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إف تحميمو لمفكر الحداثي أتى بعد فتح حوار  .ىوتدراستو اللا الفيزياء بعددراسة الرياضيات و 
، وكؿ ما أراده ىو لفت الانتباه إلى أخطارىا التي جيا ولا تعسفيامع العمـ ولـ يكف موقفو خار 

والدعوة إلى ضرورة إبقائيا تحت السيطرة حتى لا تعمو فوؽ إرادة وحرية  ،تيدد الفكر
 .21لأداتياى المستوى وذلؾ  بالرجوع إلى ماىيتيا التي تتعد ،الإنساف

 :حقيقة العمل الفني بين الشيئية والأداتية. 5
المتعمقة بحقيقة العمؿ الفني ويتساءؿ  المسألة أصل العمل الفنيفي كتابو  هيدغريطرح     

عف طريقة وجوده، ويقوـ بتفحص مختمؼ التأويلات الغربية والميتافيزيقية المتداولة وينقدىا، 
ات اليونانية الأصمية. تستند ىذه التأويلات في أساسيا حسبو إلى كونيا أساءت فيـ الكمم

مجموعة مف التحديدات التي ليا علاقة بالمادة والشكؿ، وبالتصور الشيئي والأداتي. يعود 
والذي يدؿ عمى كؿ ما ىو  إلى مفيوـ الشيء كما ىو متداولا في لغة الفمسفة، هيدغر

جر في الطريؽ والماء في البئر، وعمى مختمؼ موجود، أو عمى كؿ ما ىو ليس عدما، كالح
الأشياء الطبيعية والاستيلاكية، ويدؿ كذلؾ عمى مجرد تجمع وتكديس لمصفات، أي جوىر 
لو أعراضو. لكف ىذه التعريفات لا تعكس بنية الشيء كما ىي في منبعيا الأصمي في نظر 

حسوس الذي يعطى لنا عف . أما التأويؿ الثاني فيذىب إلى القوؿ بأف الشيء ىو المهيدغر
يرفضو أيضا كونو يفرط في إحضار ىذا الشيء ما  هيدغرطريؽ الحواس؛ وىو تعريؼ 

يؤدي إلى اختفائو والقضاء عمى صموده. بينما يذىب التأويؿ الثالث إلى اعتبار الشيء 
مادة، تجتمع في شكؿ، فالشيء عبارة عف مادة مشكمة، ليا مظير، لكف يبقى ىو الآخر 

ف التحديد اليوناني الأصمي الذي يدؿ عمى ما تجتمع حولو ىذه الصفات ويلازـ كؿ بعيدا ع
 لكف ىؿ يمكف اعتبار العمؿ الفني شيئا مداـ موجودا في شكؿ مادة محسوسة ؟  موجود.

ّـ إقحاـ مفيومي المادة والشكؿ في مجاؿ الفف، في حيف الشكؿ يخضع لممنفعة فيذه      لقد ت
الشكؿ المناسب مف أجؿ صناعة أداة ما بغرض استعماليا. يؤكد  الأخيرة ىي التي تحدد 
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كذلؾ عمى أف المادة والشكؿ لا يعبراف عف شيئية الشيء المجرد وىنا يتساءؿ كيؼ  هيدغر
 هيدغريمكف في ىذه الحاؿ الحديث عف مجاؿ الأشياء المجردة. ومف ىذا المنطمؽ يرفض 

سفة الغربية، والتي ىي في الحقيقة مجرد ىذا التأويؿ أيضا الذي لا يخرج عف إطار الفم
اعتقاد إنجيمي يتصور الموجود مخموقا ومصنوعا مف وحدة المادة والشكؿ: ''ىذه الطرؽ 
المذكورة عف تحديد الشيئية تدرؾ الشيء بوصفو حاملا لمسمات، بوصفو وحدة إحساس 

رى تاريخ الحقيقة عف متنوّع، وبوصفو المادة المشكمة. لقد تشابكت التأويلات المذكورة في مج
الموجود فيما بينيا، وىو ما يتـ غض النظر عنو الآف. لقد قوي في ىذه التشابكات ما لحقيا 
مف توسع فيما بعد، بحيث أصبحت تنطبؽ بالطريقة نفسيا عمى الشيء، والأداة والعمؿ 

مؿ الفني الفني. وىكذا نشأت منيا طريقة التفكير، التي لا نفكر بيا في الشيء والأداة والع
نما نفكر بيا في كؿ موجود بشكؿ عاـ'' .  مف ىنا، يتضح أف 22عمى وجو أخص فقط، وا 

لـ يعثر بعد عمى ما يساعده عمى بموغ طريقة وجود العمؿ الفني، بحيث أف كؿ  هيدغر
التجارب التي ذكرىا تستبؽ كؿ تجارب الموجود المباشرة، ولا تسمح بالتفكير في وجود 

الطريؽ أماـ الشيئية والأداتية، في حيف كاف يجب ترؾ الموجود يوجد عمى الموجود، ولا تفتح 
ما ىو عميو. ولذلؾ يرى أنو مف الواجب الابتعاد عف ىذه النظريات الفمسفية والمجوء إلى 

تطمعنا عمى الحقيقة، فقد تكممت عف الأداة أي الحذاء   *فان غوغالوصؼ المباشر، فموحة 
وىذه ىي الحقيقة أي حقيقة الموجود'' وعمى ىذا يكوف جوىر الفف وكينونتو وانفتاح الموجود، 

. ذلؾ أف الفف لـ يشتغؿ عمى الحقيقة بؿ 23ىو "وضع حقيقة الموجود نفسيا في العمؿ الفني''
اىتـ بالجميؿ بينما ارتبط البحث عف الحقيقة بالمنطؽ وىو لا يشير بالحقيقة إلى التطابؽ مع 

 و إعادة التعبير عف الموجود.الموجود، ولا تقميد الواقع أ
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تتجمى العلاقة التي تربط بيف الشيئية والأداتية والحقيقة في العمؿ الفني، حسب        
في كوف الحقيقة تتمثؿ في انفتاح الموجود عمى وجوده، أما الشيئية والأداتية فيي  هيدغر

نما ير  ى أنو يجب التفكير تتوقؼ في ظيورىا عمى التفكير في ذلؾ. وىو لا ينكر وجودىا، وا 
فييا انطلاقا مف العمؿ الفني، فيو الذي يؤدي بنا إلى الشيء وليس العكس. في العمؿ الفني 

. 24يفتح وجود الموجود وتنكشؼ حقيقتو، والفف ىو الذي يضع الحقيقة في العمؿ الفني
ذلؾ مف خلاؿ تمثاؿ المعبد الذي يعطي للأشياء مف خلاؿ وقفتو وجييا،  هيدغرويوضح 

فيو يتـ تدشيف المقدس، وتمجيد عزة الإلو وأبيتو، التي تشكلاف ما يوجد فيو الإلو ويممع. ف
يفتح العمؿ الفني عالما ويحافظ عميو وىو لا يترؾ المادة تختفي كما ىو الحاؿ في الأدوات 
المستعممة،  فتمثاؿ المعبد ي ظير الحجر بينما يختفي في الأداة أي أنو يختفي وراء الخدمة. 

الذي ي مكف الألواف مف الإضاءة والمعادف مف الممعاف والكممة مف  -العمؿ الفني -ووى
نما يجعمو  القوؿ، والنحات لا يستيمؾ الحجر عمى عكس البناء، والرساـ لا يستيمؾ الموف وا 
يممع ويظير. العمؿ الفني ىو الذي يحمؿ حدوث الحقيقة ''بوصفيا بقعة الموجود المضاءة 

عرا. الفف كمو بوصفو ترؾ حدوث حقيقة الموجود عمى ىذا النحو، ىو تحدث حيف ينتظـ ش
جوىر الشعر. جوىر الفف، الذي يسكف فيو الفف والفناف، ىو وضع الحقيقة نفسيا في العمؿ 
الفني. ومف جوىر الفف الشاعر يحدث أف تظير وسط الموجود بقعة مضاءة، يكوف في 

 .25''علانيتيا كؿ شيء مختمفا عما جرت فيو العادة
أف العمؿ الفني يوجد في ىذا الانفتاح، وىو لو عالمو، ففي العمؿ المغوي  هيدغريرى        

يظير صراع الآلية وىو دعوة لحضورىا إلى ىذا العالـ، أيف تستنير وتممع، وىو لا يقصد 
ثر مما يمكف لمسو أو سماعو أو مشاىدتو، فالفلاحة بالعالـ مجموع الأشياء الموجودة فيو أك

إلى  هيدغر، بينما الحجر والنبات لا عالـ ليما. ينبو فان غوغليا عالميا الذي تكشفو لوحة 
أف الموجودات لا تكشؼ عف حقيقتيا إلا مف خلاؿ العمؿ الفني، بينما ترفض فعؿ ذلؾ، 
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لتقنية، إذ يرى أف الثقؿ ينسحب فوؽ حيف تكوف موضوعا لمدراسات الحسابية التي تجسدىا ا
الميزاف والموف يختفي حيف  يقسـ إلى أرقاـ،  ففي ىذه الحالة لا تتـ المحافظة عمييا ولا 

 إدراكيا في جوىرىا، مما يؤدي إلى انسحابيا وانغلاقيا.
إف العموـ المختمفة لا تستطيع أف تكشؼ عف حقيقة الموجود، فيي لا تعرؼ إلا        

نو، وىي لا تستطيع السيطرة عميو، ولا يمكنيا بموغ تمؾ البقعة المضاءة التي تقيـ القميؿ ع
وسط الموجود لكنو يختفي وراءىا، ويمتنع ويرفض الكشؼ.عمما أف ىذا الرفض يشكؿ جوىر 
الحقيقة، الذي يجب كشفو بسموؾ الطريؽ الصحيح، مف أجؿ تعييف ىذا الرفض''يعيف 

، ينبغي في الرفض المخفي أف يسمي في جوىر بوصفو تنكرا لكؿ بقعة، الوىـ  الصارـ
الحقيقة المتناقضة، التي تقوـ في جوىر الحقيقة المتناقضة، التي تقوـ في جوىر الحقيقة بيف 
البقعة المضاءة والإخفاء. إنو نزاع التضاد الأصمي القائـ بينيما. فجوىر الحقيقة في حد ذاتو 

ع حوؿ ذلؾ الوسط المنفتح، ينتصب الموجود في ىو النزاع الأصمي، الذي يقع فيو النزا
 .26داخمو ويعود منو إلى ذاتو''

وبناء عمى ما سبؽ نقوؿ إنو مف خلاؿ العمؿ الفني تنكشؼ الحقيقة، وينفتح الموجود        
وتظير شيئية وأداتيو الموجود، وىذا لا يحدث إلا بطرؽ جوىرية قميمة، تتمثؿ أساسا في 

يتافيزيقية التي تفسر الحقيقة انطلاقا مف فكرة التطابؽ، والذىاب بدلا استبعاد التأويلات الم
 هيدغرمف ذلؾ إلى العمؿ الفني كما يظير منتصبا ومكتفيا بذاتو. ويتمثؿ جوىر الفف حسب 

في الشعر، فمف خلاؿ الكممة الشعرية تتحقؽ المصالحة بيف الإنساف والأرض والسماء 
 والآلية.

 :المصالحة الأنطولوجيةالقول الشعري وتحقيق  .6
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، ضرورة البحث عف سبؿ الإنقاذ أماـ الانسداد الذي فرضتو العقلانية الأداتية تقوـ       
إلى القوؿ بأف داخؿ الخطر يكمف ما ينقذ. يتوقؼ عند معنى'' ينقذ''  الذي  هيدغريذىب 

لتأميف  يعني في مفيومو البسيط الإمساؾ بالشيء الميدد وتحطيمو، في الوقت المناسب،
البقاء. وكعادتو لا يكتفي بيذا التحديد، لذلؾ يذىب إلى أبعد مف ذلؾ مستعينا بالشاعر 

، ليعثر عمى معناه الحقيقي، الذي يدؿ عمى الفعؿ الذي يقود نحو الماىية مف أجؿ هولدرلين
تي إظيارىا.  ومنو، يتضح أف العودة إلى ماىية التقنية ىي التي تتكفؿ بعممية الإنقاذ فيي ال

كيؼ  هيدغرتحتضف ما ينقذ مف الخطر الناجـ عف التصور الأداتي لمتقنية. لكف يتساءؿ 
ماىية  تأمّؿبالعودة إلى يجيب بأنو يحصؿ ذلؾ   يمكف أف ينمو ما ينقذ داخؿ الخطر نفسو؟

، لميتافيزيقي عمى ما ينقذ الإنسافالتقنية وفي النسياف ا في خطر هيدغريعثر  .التقنية ''
، يعني الإنقاذ العودة إلى الماىية مف أجؿ إظيارىا فعؿ الإنقاذ معنى مضاعفا رهيدغح يمن

إف الإمساؾ بما ينقذ يتـ بالتساؤؿ حوؿ ماىية التقنية،  .27لأوؿ مرة وبالطريقة الخاصة بيا''
ففي داخميا يتجذّر وينمو ما ينقذ، أي عف طريؽ إدراؾ ما ىو جوىري فييا بدؿ الافتناف 

ة وتجاوز التمثؿ الأداتي الخاص بيا. ترتبط مسألة الإنقاذ بالانكشاؼ بالأشياء التقني
والاختفاء، ففي مشاىدة الخطر نشاىد كذلؾ نمو ما ينقذ، ولف يحدث ذلؾ بمساعدة كؿ 
الانجازات التقنية لأف إبعاد الخطر يحتاج إلى تأمّؿ إنساني ينفذ إلى الأعماؽ ليدرؾ التيديد 

 لوجود.الذي تتعرض لو الكينونة أو ا
إلى أف التقني ليس مقتصرا عمى التقنية وحدىا، حيث إنو يعني  هيدغريشير        

الانكشاؼ الذي ينتج الحقيقة، ومنو فإف الفنوف الجميمة أيضا ليا علاقة بالتقني، حيت كانت 
عند اليوناف تضيء الآلية، وكانت تحتؿ أعمى مستوى مف الانكشاؼ، كونيا تنير حوار 

'' في ىذه المحظة لـ يكف الفف يحمؿ اسما آخر غير اسـ ) التخني( لقد كاف الآلية والبشر
. ىذا يدؿ عمى أف الفف لـ يكف مجرد تعبير عف إنتاج ثقافي وليس 28انكشافا فريدا ومتنوعا ''
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 منتجا لمشعرمجرد موضوع متعة جمالية، بؿ كاف انكشافا منتجا يسود كؿ الفنوف الجميمة، 
يضع الحقيقة ويكشؼ عف الكينونة الجوىرية، وبذلؾ فإف التحاور مع  الذي ىو بمثابة إشعاع

ماىية التقنية يظير أنيا ليست شيئا تقنيا ''كمما اقتربنا مف الخطر كمما اتضحت الطرؽ التي 
 .29تقود نحو ما ينقذ ستتضح كمما تساءلنا لأف التساؤؿ ىو تقوى الفكر''

، ت ظير أنيا لـ تكف تدؿ عمى الإنتاج الأداتي ةلعودة إلى الأصوؿ الأولى لمتقنيإف ا       
فقط بؿ كانت تدؿ أيضا عمى الإنتاج الفني، فالفف ينتج الحقيقة حيث يخرج الشيء مف 

 مف ثمّةو  .ىناؾ علاقة بيف  الانكشاؼ والإنتاجعمى اعتبار أفّ الاحتجاب إلى الانكشاؼ، 
احتمت التقنية ىذا الموقع المركزي  فإف التقنية ليست مجرد أداة بؿ ىي إنتاج لمفف والشعر.

بسبب انسحاب الشعر، وقبؿ ذلؾ خاطب الإغريؽ قوميـ بالشعر، وبالتالي يجب كشؼ 
حيث يفضؿ العودة إلى المفيوـ في حد  هيدغر مارتنوىذا ما يشير إليو ماىية التقنية'' 

 ياموضوع حوؿ ، ويتحقؽ ذلؾ بالتساؤؿ30ذاتو، أي العودة إلى جوىر التقنية وليس التقنية ''
قامة ويوضح  ،في حدودىا technicité عي النزعة التقنيةو  حتى يتـ،معيا علاقة حرة  وا 

''إف الاستعماؿ الجيد ليذه التقنية عمى أنيا وسيمة ىو النقطة الجوىرية : ذلؾ في قولوهيدغر 
 نوجييا لصالح غاياتو  أف نتحكـ في التقنية  -كما يقاؿ -في ىذه المحاولة، ليذا نريد

روحية، نريد أف نصبح سادة عمييا، إف إرادة السيادة ىذه تصبح أكثر إلحاحا كمما ىددت 
. تعني التقنية في ماىيتيا الفف والشعر أي 31التقنية أكثر بالانفلات مف مراقبة الإنساف''

عمؽ الفرؽ  هيدغرالفعؿ الذي يقود شيئا إلى الظيور ويجعؿ الشيء يحضر، ولكي يبيف 
'' مف أجؿ  :ىذا المثاؿ تأمّؿيدعونا إلى  ،ؤية التقنية لمطبيعة والرؤية الشعريةالقائـ بيف الر 

أف  نرى ونقيس ولو مف بعيد العنصر الميوؿ الذي يسود ىنا، لنتوقؼ لحظة عند ىذا 
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، أي النير المحبوس في معمؿ لمطاقةالتعارض الذي يظير بيف ىذيف العنوانيف: الرايف، 
 .32''هولدرلينالفني الذي ىو نشيد والرايف كعنواف لذلؾ العمؿ 

، ويتحقؽ ذلؾ عف إلى ضرورة تحقيؽ الملاءمة بيف الوجود والفكرهيدغر يدعو        
معناىا الأصمي، وتقويض  لكف يجب الرجوع أولا إلى حقيقة ىذه الكممة فيطريؽ الفمسفة، 

ىذه الميمة  الفمسفي الذي ضؿ الطريؽ بسبب العقؿ الأداتي والحسابي. إف انجازالتراث 
ف الفمسفة ىي طريقة متميزة إالتي تقوؿ  ،المغة والتقرب مف التجربة الإغريقية تأمّؿيتطمب 

الوضع القائـ عمى التقنية، مما جعؿ  نداء الكينونة في ظؿلـ يتـ الإنصات ل في القوؿ.
التي تعمؿ عمى توجيو  مف خلاؿ كؿ ىذه الآليات في مختمؼ المجالات، اوجودنا مستمب

التقنية الحديثة  ميزالانكشاؼ الذي يإف  .والتوزيع والاستيلاؾ والحساب نحو التخطيط يدالج
ما تـ  ر الطاقة المختفية في الطبيعة،  تـ تحويؿيحر ت بيدؼ تحريض،استفزاز و  عف عبارة

. لقد أبعد ىذا العقؿ كوحفظو واستيلا ومف ثـ توزيعوومراكمتو واختزانو و  الحصوؿ عميو
في مثؿ ىذه القضايا يجب  ـ التفكيرولتعمّ عف المسائؿ التي تستحؽ التفكير، الحسابي الفكر 

التحرر مف التأويؿ التقني لمفكر، الذي أدى إلى ابتعاد الفمسفة عف ماىيتيا مف خلاؿ التفكير 
في بموغ اليقيف، لذلؾ ظؿ التفكير في القاحمة وظمت تفسيرات النزعة الإنسانية ميتافيزيقية، 

شح الإنساف ب قيمتلكف ىذه التفسيرات  الإنساف ليست إلا ىذا الوجود المنفتح، بينما إنسانية
التأويؿ وسموؾ الطريؽ عمى الفكر أف ينجز ميمة إعادة كبير ببحثيا عف ماىية كونية. 

تفكر الميتافيزيقا في الإنساف انطلاقا مف الحيوانية إنيا لا تفكر في اتجاه الصحيح ''
الإنساف منادى ذلؾ أفّ  ،ىذه الميمة مف خلاؿ الإنصات لمنداء ويحقؽ الفكر 33إنسانيتو''

 عميو.
الانسداد  بعد ،مف أجؿ إنياء عممية التقويض سقراطإلى مرحمة ما قبؿ  هيدغرود يع       

تحوؿ مف دراسة  ب اعتماده عمى لغة الميتافيزيقا.بسب الوجود والزمان الذي واجيو في كتابو
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 ،انكسامندرسو هيراقميطس، وبارميندسغريؽ الأوائؿ منيـ دراسة فكر الإإلى  الدازاين
وتمثؿ لحظة  أف ىذه الفترة غنية يرى ىو، و matin grecque الإغريقيفيؤلاء يمثموف الصباح 

 التي امتمكت قوة التسمية.la parole d’origine التي تضمنت الكممة الأصؿ  البداية والتدشيف
روج مف الانسداد، الشعر ىو البديؿ لمخ هيدغرب يعتبر ، وليذا السبريالقد كاف ىذا الفكر شع

 مفكريف وشعراء.ىؤلاء كانوا و ، ويقوؿ الحقيقة فيو تجربة أصيمة فيو الذي ينقذ،
، فالشعر يدؿ عمى الخمؽ ف الإقامة بقرب الأشياء والوجودت مكف الكممة الشعرية م       

لأف الشعر مجاز  ،رجو مف الاختفاءأي  يخ ،لى الوجودوالإبداع ونقؿ الشيء مف اللاوجود إ
واستعارة ومجاؿ خصب لإنتاج الرموز. ىذا الفكر طرح ماىية الإنساف '' إنيا مذكورة في 

، الماىية ىي نمط خاص 34'' هيراقميطسو بارميندسسية التي قاليا كؿ مف العبارات الرئي
ف أجؿ إحضار مف الوجود، ىي الوجود كظيور، ىي طريقة وجوده في العالـ وفي كفاحو م

لقد تـ في ديد، ويحدث ىذا حيف ينتج شعرا و الموجود إلى وجوده الحقيقي أي إطلاؽ شيء ج
 وىذه الغرابة تدؿ عمى قوة الظيور،  ،ىذه العبارات النظر إلى الإنساف عمى انو الأغرب

لا يمكف دراستيا مف خلاؿ معطيات بؿ مف خلاؿ فطنة الشعراء وبصيرتيـ، فيـ وىي 
ىو بالأحرى  ،تجاوز المألوؼ نحو الغريب '' أف تكوف أكثر غرابة بيف الكائناتيسعوف إلى 
والتي ضمف سياقيا ينبغي أف تعثر كؿ  ،جوىرهمة أو الميزة الأساسية للإنساف و أمر يمثؿ الس

السمات والميزات الأخرى عمى أماكنيا المناسبة، فتسمية الإنساف بأنو الكائف الأكثر غرابة 
، لكف لـ تتـ 35تمنحنا تماما التعريؼ الإغريقي الأصمي للإنساف'' ،الأخرى بيف كؿ الكائنات

يؼ المقدمة والماىية وبقيت ىناؾ ىوة تفصؿ بيف التعار  ،المحافظة عمى ىذا التعريؼ
 الأصمية.الحقيقية و 
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عمى القوؿ الشعري مف أجؿ تحقيؽ مجاوزة الميتافيزيقا الغربية بشكؿ  هيدغريراىف         
ىذا بالنظر لما لمكممة الشعرية مف قدرة عمى تسمية الأشياء بأسمائيا الحقيقية، وىو و  ،نيائي

لا يعتبر فعؿ التسمية ىذا مجرد اقتراف الأشياء بكممات تدؿ عمييا، ذلؾ لأف التسمية حسبو 
ونداء   ىي دعوة لمحضور تؤدي إلى اقتراب الشيء واستدعائو لمحضور، أي ىي دعوة

و مف شأنو تحرير وىذا كم ، فالقوؿ ىو إظيار وجعؿ الشيء مرئياـلحضور الغائب في الكلا
الوجود في  إف إمكانية ظيور .بيف بعدمتكمـ فيو ما لـ ي  ، أما اللاّ الوجود الإنساني

ىو مف يقوؿ مف ىو الكائف  فالشعر ،جعمو منفردا متميزا عما ىو مشترؾخصوصيتو ي
لموجود الإنساني. الشعر ىو فعؿ الإسكاف بالتالي فاف التسمية ىي عممية مؤسسة و  ،البشري

الحقيقي والبناء أي إقامة الإنساف عمى الأرض. يدفع الشاعر الموجود لأف يكوف مسمى 
الشاعر و  ،إذ تبسط حضوره في النبات والأنيار والطبيعة تربي الشعراء بحضورىا المدىش،

ذي يييئ الكيفية التي الشعر ىو الفي نور خاص و  ويقيـ بيف أحضاف الطبيعة التي تتجمى ل
 يقيـ فييا الإنساف عمى الأرض دوف العمؿ عمى استغلاليا.

 ،وذاتو مف جية الإنساففي المغة البديؿ الذي يحقؽ ىذه المصالحة بيف  هيدغريرى        
لا يعتبر المغة مجرد قدرة  ض التي يسكنيا مف جية أخرى، وىووبينو وبيف الطبيعة والأر 
لمدلالة، بؿ يريد أف يبيف أنيا تحرر ماىية الإنساف المحتجزة مف وتعبير صوتي أو أداة 

''إف حمؿ خاصية ي لذي عرؼ تتويجو في الخطاب التقنطرؼ الخطاب الميتافيزيقي ا
الإنساف بما ىو الكائف الذي يصغي عمى المقاؿ، إنما ينتج عف كوف ىذا الأخير إنما يحرر 

 . 36نمط الوجود الإنساني في خصوصيتو''
نما كاف ىدفو ىو اختبارىا وىو لا يقوـ بيذا التحميؿ لمغة         ضمف سياؽ عمـ المغة، وا 

كطريؽ نحو الانفتاح، يريد أف يجرب الطريؽ نحوىا ولا يمكف فيـ جوىر المغة إلا مف جوىر 
حوار بيف القدرة عمى ، إنيا 37فالمغة ىي التي تضمف أف يكوف الإنساف تاريخيا'' الشعر''
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تحدثت عف  هولدرلينوىنا يحصؿ الانكشاؼ ، فقصائد  ،القدرة عمى الكلاـ بيف و  السماع
. السكف ىو إقامة الإنساف فوؽ الأرض 38'' فالشعر يمثؿ فعؿ الإسكاف الحقيقي'' كؿ ذلؾ

ة التي تفصمو عف السماء فيو والشعر ىو الذي يوجو الإنساف نحو الأرض ويقطع المساف
اذ الأرض أغمى مف الانتفاع بيا . إف إنقيا تممعاىر السماء بكلامو ويجعمكؿ مظ يدعو

 .والإنقاذ لف يكوف بالتحكـ فييا
ف الشعر ىو الذي ينقذ مف أخطار التقنية ''ليست القنبمة الذرية التي نتحدث عنيا إ      

مطولا مميتة  باعتبارىا آلة مخصصة لمموت ...ما كاف ييدد الإنساف بالموت ومنذ زمف 
نما موت ماىيتو الإنسانية ...ما ييدد الإنساف في كينونتو ىو اف و ، وليس أي موت كطويؿ ا 

 ،وتوجيو الطاقات الطبيعية بطريقة سميمة يوىـ بأنو يكفي فؾ وتحويؿ وجمعىذا الرأي الذي 
حتى يتمكف الإنساف مف جعؿ الشرط الإنساني يمكف تحممو بالنسبة لمجميع وبشكؿ عاـ 

ليس مجرد حماس و  الدازاينمجرد زينة ترافؽ  رهيدغ. لا يعتبر الشعر حسب 39وسعيد''
ولذلؾ فيو ليس مجرد  ،بؿ ىو الأساس الذي يحمؿ التاريخ ،عابر ولا إثارة بسيطة ولا تسمية

أو تعبير عف ثقافة ما ويضيؼ ''عندما تسمي المغة الموجود لأوؿ مرة فإف  ،تعبير ثقافي
 .40' ''تسمية مف ىذا النوع  تنقؿ الموجود إلى القوؿ والظيور

قد تميز بيذه القدرة عمى قوؿ الوجود  Hölderlin  هولدرلينأف الشاعر  هيدغريرى        
 والتفكير فيو حيث تأثر بشعراء اليوناف الأوائؿ ''التأسيس مف جديد لماىية الشعر ىو

  فيو 41'ىي تاريخية إلى أعمى درجة' هولدرلين...ماىية الشعر التي يؤسس ليا  هولدرلين
 إلى جعؿ أىؿ وطنو ينفذوف إلى ماىيتيـ .  دار الأصلخلاؿ قصيدتو  يدعو مف

التي يبيف مف خلاليا مكانة  هولدرلينوىذه مقتطفات مف بعض قصائد الشاعر        
 الشعراء ودورىـ في زمف النسياف، وغياب الحقيقة. 
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 بونايرث                                    
 كالكؤوس المقدساتالشاعروف ل                  
 وراح  الحياة                  
 أرواح البطولات                  
 فييف محفوظ الحارسات                  
 غير أف روح ىذا المراىؽ                  
عؿ فييا عمى                    أيف ييشـ ومض الأبراؽ الكأس  التي ج 
 استباؽ؟                  

 حذار لمشاعر مف لمسو، ومف لمس روح الطبيعة                  
 لأف نفس سيدي ىذي العناصر طفؿ شفيعة                  
 وفي القصيد ليس يستطيع عيشا ولا إبقاء اقتناع                  
 .42لأنو بيا ويبقى في العالـ الباقي                  

 عني القول...أت                                
 أتعني القوؿ إف عمينا المضي إلى الشيطاف، كما في                  
 ىذا الزمف؟ لأنيـ شاؤوا خمؽ مممكة الفنوف، وىكذا ما                   
 كاف يبدو قريبا ليـ وأليفا فر منيـ، وببؤس مضت                  

 لى الانحطاط، أما الآفاليوناف، أييا الرائعة، إ                      
 فيو شيء آخر،                       
 43يجب، بالفعؿ، أف يكوف الحماسيوف وكؿ الأياـ عيد                       
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 غفران                                 
 غالبا أقمقت راحة الألوىة ! أييا الكائف المقدس                       

 النفيسة فيؾ                       
 وبسبب مف إثمي، في أعماؽ الحياة الأكثر إسرارا                       
 تعممت جـ الآلاـ،                        
 ! أخمد لمنسياف آه، أخمد لو                        
 ومشابيا السحائب ىنالؾ،                        
 ليالة المطمئنة، سأدرجبخياؿ ا                        
 وترتاح، بالأيماض بعد                        
 في بيائؾ، أييا النور                        
  44الطافر بالعذوبة.                        
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 :خاتمة. 7
لوضع الذي آلت إليو حمؿ ا هيدغرىو أف  ،يمكف استنتاجو مف خلاؿ ىذا الطرحما        

في  تأمّؿالحداثة الغربية التي صنعتيا ميتافيزيقا النسياف، حيث ابتعد الفكر والفمسفة عف ال
المسائؿ الجديرة بالتفكير. وىو ييدؼ مف وراء ذلؾ إلى ضرورة فتح الحوار مع الشعر 

نساف الذيف تتوفر فييـ قوة الكممة في شكميا الأصمي مف أجؿ أف يستعيد الإ ،والشعراء
إلى  شيءؿ كؿ التي فقدىا تحت ضغط العقؿ الأداتي الذي حوّ  ،علاقتو الحميمية بالطبيعة

ومف خلاؿ  ،أداة لمتسخير. إف إقامة حوار مباشر مع الفمسفة كما تجمت لدى الإغريؽ الأوائؿ
ت التي أصبح ،لمغةوا استعادة ماىية الفكرو  ،دة ماىيتيا الحقيقيةيسمح باستعا المغة اليونانية

رية . ىذا ما يجعؿ الفكر يفكر في مسائؿ جوىأسيرة الدعاية وانحطت إلى الوظيفة الإعلامية
إف المصالحة الأنطولوجية بيف الإنساف ووجوده  تتحقؽ  .تتعمؽ بماىية الإنساف ووجوده

 بالعمؿ الشعري.
 الذي سيقضي عمى ميتافيزيقا السبيؿ ف الفكر والشعرالتقارب بيفي  هيدغريرى        

 – الفف يمثؿ . ؾلتو إلى وجود مستمب ومنيميث حوّ عد الإنساني حالتقنية، التي دمرت الب  
بعدما ابتعدت عف التحديد  مجاؿ الذي يحدث فيو تأمّؿ التقنية واستعادة ماىيتياال -الشعر

 اليوناني ليا.
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