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Résumé : 

       Notre but , par cette approche , est d’étudier 

les causes et les motifs traçant cette présence 

éclipsée du féminin et muselant sa voix dans le 

discours poétique soufi arabe qui paraît tout à 

fait différent de  tous les discours culturels 

arabes et de tout ce qui est 

systématique/viril/typique dans notre culture 

classique. 

      Bien que le discours soufi se manifeste au 

profit de la question féminine, la voix féminine 

n’a jamais marqué une forte présence à travers 

ce discours poétique soufi.  

      L’analyse culturelle -qui sert à mettre en 

relief les rôles implicites des systèmes culturels 

dans les discours pour sauvegarder les 

hiérarchies symboliques et les  différents types 

des dominances socio-culturelles peut-elle nous 

aider à répondre à ce paradoxe?  

 الملخص  

الأسباب والدوافع النسقية  دراسة إلى البحثية الدقاربة ىذه تهدؼ
 الخطاب في صوتو الأنثوي وكممت  حضورالثقافية التي حجمت 

 -الصوفي الخطاب أي – لنا يبدو الذي العربي الشعري الصوفي
/  نسقي ىو ما وكل العربية، الثقافية الخطابات سائر عن لستلفا

 . العربية ثقافتنا في/ نمطي/فحولي

 بوصفو تاريخيا نفسو يقدـ الصوفي الخطاب أف من الرغم فعلى  
 للصوت فادحا غيابا نرصد بالدقابل لكننا ، الأنثوية للمسألة نصتَا

 الخطاب عبر لافتا حضورا يسجل لم الذي الأنثوي الشعري
 .الصوفي الشعري

 الأدوار إبراز إلى أبدا ينبري الذي- الثقافي التحليل يسعفنا فهل  
 على الحفاظ سبيل في الخطابات ثنايا برت الثقافية للؤنساؽ الخفية

 نصل كي -ثقافيةالسوسيو  الذيمنة أنماط ولستلف الرمزية، التًاتبيات
 ؟؟ الدفارقة لذذه مقاربِة حلحلة  إلى

 



 الطاغي الحضور أماـ الأنثوي للصوت الشاحب الحضور يستوقفو أف العربي الشعر تاريخ في حصيف دارس عتُ عن يعزب لا
 الشعر ىل: "  يتساءؿ أف في الحق الصايغ كعدناف معاصر لباحث صار حتى...ولافت بتُّ  بشكل وتلقيا إبداعا الذكوري للصوت
 في صغتَا رافدا أو واحدة موجة إلا يشكل يكاد لا نسائي شعر من عليو نعثر فما العربي، التًاث كتب كل قلبنا أننا لو بدعتٌ ؟، ذكوري

 غياب: " أف ىو حدث ما أف قائلب تساؤلو عن يجيب أف الغذامي ا﵁ عبد السعودي ناقدال ويحاوؿ(. 1") الدتلبطم الذكوري الشعر نهر
 واللفظ الدذكر بالقلم مسجلب مكتوبا الزمن فجاء باللغة، الفحولة فتفردت ،[أساسا] والثقافة اللغة عن غياب ىو التاريخ عن التاـ الأنوثة
 ( .2") الفحل

 والمجد والعصبية الحمية يخلد شعر من الفحوؿ لرتمع قيم يعضد بدا إلا برفل لا سواء حد على والنحالوف الثقاة الرواة فحافظة        
 نهر في الأنثوي الصوت احتباس إلى أدى ما وىو( . 3) ؟" الرواة ىم الفحولة" أف: قولو رؤبة عن الأصمعي ينقل أوَلم. القبلي الذكوري

 الذكورية البطريركية الدرجعية بثوابت  الدتأصلنة الثقافة لذذه القيمية للئضبارات الحافظة الشفاىية بالرواية الدتناقل الشعري التاريخ
 على وصفاتو ونعوتو -اكتمالا بوصفو- الدذكر لفاعلية إعلبء من الثقافة داخل الدشافهة عبر للقيم الرمزي التبادؿ يتبع وما.وبسركزاتها
 الباحث يسمو ثقافي فضاء داخل وبسثيلبت وأنساؽ قيم رواة ؛ الرواة ىم الفحوؿ أف طالدا -إضافة بوصفو– والأنثوي الأنثى حساب

 أف فيو يرى الذي( " العربية الثقافية الأنساؽ في ،قراءة الثقافي النقد) كتابو في النسقي( التشعرف) بػ الغذامي ا﵁ عبد السعودي العربي
 أنو لو الأمر بأف يصرح ا﵁ عبد والدكتور... والأنساؽ المجالات بقية تشعرف ىو بل ذاتو، بحد الشعر ليس العربية الحياة في النسقي الخلل
 النسق ىذا ترحّل ىو يزعج الذي لكن شعريا، إبداعا بستلك الأمم فكل يزعج، ما الأمر في صار لدا جمالية كقيمة الشعر على اقتصر

 والأخلبقية ،(البطريركية الأبوية العائلة نموذج) والاجتماعية( الطاغية نموج) السياسية الأخرى العربية الأنساؽ بقية إلى الشعر من الدتشعرف
، قيمة تشعرف)  ( .4(" )قيمة بأية للآخر تعتًؼ لا التي الدتضخمة والذوات ،رالشري الذجَّػاء وظهور الكرـ

 : الحجب الأنثوي في الخطاب :1

 -الخطاب ذاؾ أي– أهميتو تكمن نسقية ذكرية ذات خطابُ  يتمثلو آخر بوصفها القديم العربي الشعري الخطاب في الأنثى إلى نظريُ     
 أف طالدا ، بسركزىا ويعضّد يُجسّدىا آخر عن الدتعالي الضدي اختلبفها بددى حضورىا وتصف بستاز التي الذوية وبرديد الذات تكوين في

تلك الغتَية التي تصر الأنا على حجبها وستًىا كي تتكرس ىيمنة الأنا من خلبؿ تكريس دونية ذلك الآخر وإبعاد ونبذ بسركزه في  الآخر
الذو( في الخطاب العرفاني أمارة الثقافة وفي الخطاب، فقد "توطدت فكرة نبذ )الآخر( الشبحي نظرا لغيابو عن الوعي وتواريو وطيفيتو. فػ)

(. فالوأد الجسدي في تاريخ الثقافة العربية بً ردمو بدجيء الإسلبـ غتَ أف ىناؾ 5على الخفاء والستً، أو إشارة على الحجب والغياب")
الحياة، وأدٌ نلمس أىوف بسثُّػل لو أنساقا رمزية ظلت حيةَ الأثر في كياف ىذه الثقافة تنزع  إلى الوأد الرمزي للحضور الأنثوي في الثقافة وفي 

في الحجب والإبعاد الجسدي الظاىر. وىو ما سينعكس حتما على إسهامات الدرأة العربية في الثقافة والأدب والشعر الذي شحّت 
   الدرويات التاريخية وأشاحت عن صوتها .     



 أو الدضمر الدؤلف مصطلح يوظف حتُ العربي للشعر الثقافية مقاربتو في الغذامي ا﵁ عبد السعودي الناقد مصطلح اجتًحنا فإذا   
 بً بشكل والرغبات والسلوكات الخطابات وتوجو بركم نسقية جبرية أماـ يضعنا أف يريد بو وكأننا ،(6) ذاتها الثقافة ىي التي النسقي
 ادعى ،ومهما الخفية الذاجسية خيوطها من التحرر خطاب أي ادعى مهما  قبضتها من الفكاؾ يصعب لزددة بسركزات لصالح حسمو
 .  وبريزاتها وتكتيكاتها بإكراىاتها قبليا وعيا لنفسو

 ركَْمِها خلبؿ من التاريخ عبر الآخر/ الأنثوي حوؿ وتصوراتها خطابها دبجتْ  التي الفاعلة الذات ىي النسقي الدؤلف بوصفها فالثقافة    
 الدوْضَوعة أتوف في الأنثوي الحضور رمت بطريركية بآلياتٍ  وبزفي، تبدي ، وتتحيز بُرابي ، وتُدني تعُلي قيمية لتًاتبيات

objectivation ىو الذي الآخر ىذا /صناعةإنتاج خلبلو من أعادت ووهما سرابا صنعت بطريقة والاستلبب والذامش والصمت 
تتحوؿ إلى صناعة حينما ترتبط أساسا بفن التمثّل. ولا ترتكز على  "فالآخرية ذاتها وعن الثقافة عن جوىرىا في بعيدة جعلها ما الدرأة

(. وطالدا أف 7الدعطى الدوضوعي. فتصتَ أنت آخر بالنسبة إلي لا انطلبقا لشا يديزؾ عتٍ طبيعيا وثقافيا. بل انطلبقا من كيفية بسثلي لك " )
ؿ الأمتَ أبو الفضل عبيد ا﵁ بن أحمد الديكالي" ختَ الكلبـ ما كاف اللغة لغة الفحوؿ الذين استأثروا بدلكية دوالذا وألفاظها منذ أف قا

(. وىو تقسيم نسقي بركمو قيم متعالية تعلي من قيمة وفعالية وحضور الذكري الذي يتكرس 8لفظو )فحلب(، ومعناه )بكرا(" )
الشعري ستظل الدرأة وفق ىذا التوصيف مضمونا باحتجاب الأنثوي كاحتجاب الدعتٌ برت لفظو الظاىر الدؤثر والدوجِّو لو . وفي الخطاب 

وموضوعا ومادة لرغبة الرجل وانتظارات وجوده وأحلبمو وأمانيو. يظل الرجل يؤثث التاريخ والثقافة بخطابو بوصفو صانعها وتظل الدرأة 
 ة وأساطتَ وجوده. مرجأة الحضور، غائمة الأثر ، ثاوية في بلبغاتو وجمالياتو وملفوظو، مؤطرة لبطولات ملحمتو الكوني

 برجبها والتي العربي الشعر صتَورة في الدتباينة الظواىر ىذه عن يجيبنا أف الثقافية للوقائع النسقي والتحليل الثقافي الدرس يحاوؿ     
 الدؤلف خلبؿ ،من النصي سؤاؿ عن بديلب النسقي سؤاؿ عبر. والتعالي والذيمنة التحيز أنساؽ قبحياتِ  عبرىا وتوُاري الجمالية الخطابات

 لافتا اختلبفا مثلت التي الصوفية التجربة عند الوقوؼ يتغيا سوؼ البحث ىذا فإف لذا.  ذاتها حد في الثقافة ىو الذي الدضمر الجمعي
:  ثنائية وخصوصا الثقافة ىذه منظومة في الأثر الراسخة الضدية القيم لسلبلم اختًاقها عبر تاريخنا في العربي السائد ثقافة أنساؽ في

 في فاعلة ذاتا كونها إلى بالأنثى خالصا العربي الأنثوي للصوت وبررير عتق عن يسفر أف لو كاف خطابَهم وأف يظهر والتي الأنثى،/الذكر
 الذي الصوفي العرفاني الددّ  ىذا عبر حتى تنتعش أف لذا يكُتب لم النسوية الشعرية أف غتَ(...تنقاؿ) ولا تقوؿ العربي الثقافي الخطاب

 . والعصور الأزمنة فلوات في الرصينة النسقية ستَورتها في تتحرؾ ذلك من الرغم على ظلت التي العربية ثقافتنا رماؿ يوـ ذات ضرب

ية تاريخية باستجابة يحظى ألا الأنثوي للصوت نسقيا انتصارا ظاىره في يبدو الذي الصوفي بالخطاب أودى الذي فما      ومؤثرة لافتة حَدِّ
 .  ؟ بو البوح عن الدقولات وبرجم الخطابات تضمره ما عبر ونقاربها الدفارقة ىذه نقرأ وكيف ؟ العربية شعريتنا في

 مكانة الأنوثة في الخطاب الصوفي:  -2

. تاريخنا في الثقافي السائد لسكونيات ومُقِضَّة متفردة ونسقية معرفية بانفتاحات الإسلبمية العربية الثقافة في الصوفية التجربة تتسم  
 واشتًاطات ،التاريخي لأطر الدتجاوز النوراني الكوني الدطلق سُبُحات فوؽ الجناح الدفردِة الذات لصبوات الدعانق الصوفي الشعري فالخطاب



 الشريعتي النمط كرسها التي والنقل العقل وثنائية/ الكلمة/ الصوت/ الدعتٌ لدتعاليات يذعن أف انفلبتو لعنفواف يكن لم ،واللحظي البيئي
 .  غالبا ىيمنتها منو تستلهم التي السلطة مع والدتواطئ السائد

 معو يحدث الذي الحد إلى والإعراب الإفصاح عن بها تبتعد التي والإحالات للئغراب الصوفية باللغة يؤدي الذي الدلالي فالشطح   
 وبالزندقة حينا، بالذرطقة التجربة ىذه لوسم تدافعت التي الرمزية والسلط والدؤسسات الأفراد بتُ النسقية التداولية في تواصليا تصدعا
 سائر في عليو ىو عما ولستلفا لافتا حضورا - الدقموعة الدتوف ىذه في دلالة أو مرموزا أو كائنا - للمرأة كاف (.9)أحيانا والكفر

 سائر عن بو يختلف بسثُّلو في انفتاحا الصوفي الخطاب في يجد وأنساقهما والثقافة اللغة بو تضيق الذي فالأنثوي. الرسمية الخطابات
: " قاؿ حتُ الروذبادي ذلك إلى ذىب كما العادية، الدعجمية النحوية للعبارة الدلالي با﵀موؿ يزدري الذي فالصوفي.  السائدة الخطابات

 من تعقيدا أكثر وجملو فلغتو العبارة، لذذه النسقي ا﵀موؿ عن أيضا يبتعد بذلك فهو .(10") خفي عبارة صار فإذا إشارة، ىذا علمنا
 الدرجع أف طالدا. الدعتادة الدواقف في اللغوية الأساليب في الدتلقي عليها يعتاد التي الضمائر بتُ والبعيدة القريبة والإحالات الدرجعيات تناقل

 برجب الصوفي عند فاللغة ،(11") لو حقيقة لا عما العبارة تصح ولا الحقيقة في توىّمٌ  فالكوفُ "  وأوىاـ ظلبؿ الكوف ىو الذي الخارجي
 الصوفي الوالو فيجنح – بينهما الشاسع والعرفاني الرؤيوي الفارؽ حفظ مع – الثقافي التفكيكي الدػػػُقارِب عند ىي كما تتخلل و بررؼ و

 بتُ البرازخ وتنهدّ  نقيضو، في الدعتٌ فينحل عنها تبتعد ما بقدر الدنمطة الأنساؽ لغة من تقتًب خاصة مرموزات ذات خاصة، لغة إلى
 سحرية صتَورة في متناغمة ليجعلها الدألوؼ، والدعتٌ التًكيب حدود وبالدصطلحات بالدواؿ متجاوزا الصوفي، الإشراؽ سرمد في الأضداد

اللعب " دريدا جاؾ يسمية الذي اللبنهائي والوجد اللعب من نوع إلىقراءتو وبسثلو إلى  نحبذ غنوصيِّا، ىرمسيِّا، افتتاناً أسلوبو في لصد سرِّية؛
 وحبيب صاحب إلى والرب ذكر، إلى الأنثى أو أنثى، إلى فيو الذكر يتحوؿ خطاب أمامنا فيتجلى ،(12") اللبنهائي للبختلبفات

 فتذوب.  الواجدة الدشاعر وغلياف الصوفي الحب في الدستوحِشة الأحواؿ ىيجاف أو التعمية حاجات إليها تدعو فلسفية لغة في متداخل
 . الدتداولة ودلالاتها اللغة اصطلبحات وفوؽ والحوادث الوقائع منطق فوؽ الحلولي الشبق لحظة وتتعالى الرموز، مسميات بتُ الحدود

 جمع و مرة، الدذكر أوصاؼ عليها يطلق لكنو ، بدحبوبتو الشاعر يتغزؿ إذ الذكر؛ إلى الأنثى من غالباً  النوع في التحولات تلك وتكوف    
 والحفاظ التجربة سرَّانية على التعمية في الدتصوؼ العاشق الشاعر ولرغبة التجنيس، عن يتعالى الدخاطب لأف أخرى، مرة الدذكر الدخاطب

 . فتبتذؿ سرىا يشاع أو تُكشف أف من الإصطفائية العلبقة ىذه لحماية خصوصيتها على

 أننا حتى الدتحيزة، وتصنيفاتو والأنثى الذكر بتُ الثقافي( الجندر) تقسيمات عن الصوفي الخطاب تسامي ملبمح بعض لنا تتبدَّى ىكذا    
 : " فيو يقوؿ(  عربي ابن)الأكبر للشيخ الشعري البيت ىذا نقرأ حتُ

 رَجػلِ  من الكوفِ  في  مَا اللّو فلنحمد                 يوُلِّػده فِينَا لدا إناَثٌ  إنػّاَ      

 .(13") أملي وَىم سُؤلي  وىم الاناَث ىػػمُ            عَيَّنهم العرؼُ  الذِين الرجَاؿَ  إفَّ       

 ، بيولوجيا يتحدد الذي للجنس نقيضا: " الدعاصرين عند بوصفو الدعاصر( الجندر) لدصطلح استشرافيا مفهوما يطرح عربي ابن أف نفاجأ  
 -الدعاصر بتصورنا – الثقافي العرؼ أف إلى يشتَ عربي ابن كأف و ،(14") مكتسب ثقافي مفهوـ Gender الجنسية الذوية أف حتُ في



( الرجل) النقيض ليجعل السائدة الأنماط سدنة على النسقي اللعب طاولة يقلب أف يريد ولذا ،أنثى والأنثى رجلب الرجل يجعل الذي ىو
. رجل من فيو يبقى فلب الكوف يتأنث حتى - العارفوف يعرفو الذي الخالق بدشيئة طبعا، كلو، وىذا –( الأنثى) نقيضو مع وجوديا حديتّ 

 العطار الدين لفريد( الطتَ منطق) في( السيمورغ) طائر كلو الكوف ليغدو ، عنو أثُػػػر كما – عليو يعوؿ لا يؤنَّث لا مكاف فكل
 في(  15") متعددة الصور لكن واحدة، فالذوية وبينها، بينو بساىيا ىناؾ أف)...( طويلة حج رحلة بعد الثلبثوف الطيور تكشف"أين

 والأنثى؛ الذكر بذمع الإنسانية: "أف إلى خاصة عربي ابن وخطاب عامة الصوفي الخطاب يصل حتى ىذه، الصوفية( الوجود وحدة)
 (.  16") الإنسانية حقائق من ليستا عَرَضاف، هما إنما والأنوثية والذكورية
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العرفاني انماز عن الخطاب الثقافي الإسلبمي السائد بتأىيل نوعي لقيمة الأنوثة والأنثوي فيما بدا لنا  الصوفي الخطاب أف على الرغم من 
 أف -أحيانا– يلبث لامن بعض أدبياتهم ومتونهم ، لكن الصوفي حتُ ينفث مواجيده الوالذة شعرا، وحتُ يقُصِّد أشواقو العلوية الحرى 

 أبرز أف من الرغم على الأولى الأنساؽ ستَة نمذجة من بساما تنفك لم الشعرية فأعاريضهم. الدضمرة الثقافية الأنساؽ أحبولة في يسقط
( ىػ 638ت) الأندلسي عربي كابن والدديتٍ والعمراني الحضاري التطور من عصورا جايلوا الذين ا﵀دثتُ من كانوا الصوفي الشعر أعلبـ

 ببواديها الصحراء، برائحة تعبق ظلت فأشعارىم. وغتَىم القاىرة مدينة دفتُ( ػى632 ت) الحموي الفارض ابن العاشقتُ وسلطاف
 تطورت كما والددنية، الاستقرار إلى وترحاؿ حل من فيها وما البوادي حياة من العرب انتقل فقد" الدبكية، الباكية وظعائنها وقوافلها

 ةيالتقليد معانيو طبيعة أو الصوفي، الشعر ىيئة من الاختلبط ىذا غتَي أف دوف الدختلفة، الأمم من بغتَىم العرب واختلط العامة، الحياة
 أننا غتَ ، سواه عما الصوفي النص بو ينماز ما وىو الدلفوظ وباطن ظاىر بتُ الدعتٌ ازدواجية حساباتنا من نسقط أف غتَ من( 17")

 أنساؽ حبيسي ظلوا الذين القدامى الدتصوفة شعر في تفجتَ أو انزياح أو اختًاؽ أي يعتورىا لم العربية للقصيدة السطحية البنية أف نرى
 قصيدة) عليهم بسليو ما وفق الرمزي وجبروتو النص لسلطة مذعنتُ الدتفردة الوالذة مواجيدىم على حتى الدهيمنة الفحولية الشعرية بذاربهم
 قصيدة"  أف ذلك. أبدا فيها مرغوبا لشلوكة والدرأة راغبا مالكا الشاعرَ  الدتكلمَ / الرجل تصور التي الجاىزة وأنماطها نظُُمها وإكراىات( القبيلة
 كياف وىو والاستحواذ، للتملك موضوعا ويصبح أمامو الدرأة كياف ويتصاغر استحواذيا، ساديا فحوليا[ دائما]الرجل تُظهر القبيلة

 وشجرة وشمس، وحشية وبقرة غزالة فهي مُشيأة، امرأة وىي والأكمل، الأجمل للمرأة الجمالية الصفات يجمع مثالي ضمتٍ، أنموذجي،
("18.) 

 التي الأفقية سقاطيةالإ أوالقراءة الصوفي، الشعري الدلفوظ وسطوح الدلالات أعتاب عند الوقوؼ عدـ بضرورة تسليمنا من الرغم وعلى   
 جوقة من طالع ذكوري خطاب أصلو في ىو الخطاب ىذا أف غتَ ، يتأباىا جاىزة تأويلبت إلى بالخطاب وتنزع خصوصيتها التجربة تفُقد

 ىذا في فاعليتها لا انفعالذا وتأكيد ، صفاتها وتوظيف واستخدامها( الدرأة موضعة) عبره وتتجلى الرجل صوت تكرس طاغية بطريركية
 ...  صفاتها وقالتْ  قالتْها ما بقدر الدرأة تقولذا أف إلى ترقى أف الصوفية الشعرية تستطع لم لذا. العربي تاريخنا في الذاـ الثقافي الدنشط

 Théorie الدوضعة نظرية وخاصة الظاىرة ىذه عن اللثاـ بسيط وتفستَ برليل كأدوات تقوـ أف الدعاصرة النسوية النظريات تستطيع 
de l’objectivation آخروف ونسويوف ونسويات (ودوركتُ ماكينوف وأوشر بوردو ،وسوزاف أورباش سوزي) من كل يتزعمها التي 



 الإشهار في واستخدامو الدرأة جسد موضعة مشكلة لزضوا أف بعد ، مفصل بشكل الغربية الثقافات في الدرأة صورة  برليل"  استطاعوا
 ىذه في] جميلة دوما فالدرأة. لرغباتو ومستفزة للذكر مغرية بطريقة دائما يعرض جسدىا أف ،بدليل ،والسنما والفن البورنوغرافية ،والصور
 التي الطريقة ىذه. ما رجل متناوؿ في أبدا أنها لو كما ومعروضة مسجاةً  مستلقية عادةً  تنطرحُ  كما.... مثتَ الشبقي وجسدىا[ الدشاىد

 .والتخييل التمثُّل على خطابها فيستعصي( 19" )شخصيتها وينفي إنسانيتها يسلب عامل أكبر ىي الدرأة بها تػُقَدَّـ

 وفلسفة حكمتهم ومستودع العرب ديواف الشعر بوصف العربية الثقافة واجهة تتصدر كانت القديدة العربية الشعرية الددونة أف وبدا  
 القارئ يجد أف من غرو فلب.   ورغباتهم مواجيدىم بوح ومنتجع وأبطالذم، قبائلهم ومآثر ملبحمهم وتاريخ علومهم ،وخزانة حياتهم
 سنسلِّم لكننا... الدعاصرة الأنفوميديا وفضاءات القديم العربي الشعر بتُ الوظائف في تطابقا والخفية الظاىرة وأنساقها للثقافات الدعاصر
 أيضا فثقافتنا ىذا ومع ، الشرقية ثقافاتنا في ىي لشا استخداما وأفضع شططا أكثر ىي الوسائل تلكم في الدعاصرة الدرأة موضعة بأف مبدئيا

 تعاليو لنفسو يزعم الذي الخطاب ذلك حتى منو يسلم لم ما وىو. الفاعل الذكر خطاب شيأىا التي لكينونتها استلببية أنساقا تعدِـ لا
 ومرموزاتو الأنثوي لصفات الاستهلبكي الحسي الاستخداـ من أبعد إلى يشتَ أنو ولو. الصوفي الخطاب غرار على العموـ أنساؽ عن

 الأنثوي الأصل في لُرسّدًا الدطلق عن عربي ابن لفكرة فالدتابع. خطاباتهم في الأنثوي لقيمة وأسمى أرقى استخدامات أمامنا تتجلى بحيث
 موجب، عامل ىي امرأة صورة في الدتجسد[عربي ابن عند] فالدطلق" ة الذكورةفاعلي وتكرس الأنثوي دونية من تعلي طلبئعية نظرة يجد
 صورة في لو يتمظهر الذي الدطلق لذذا ومنصاعا لشتناِّ  الرجل يظلُّ  ولذا روحو، حوؿ للرجل؛ الأنثوي الأصل حوؿ شاملة مراقبة يدارس لأنو
 ( . 20" ) لإرادتو وخاضع الرجل قبل من مراقب فهو امرأة صورة في بسظهره حالة في لأنو ، متلق   بدورة ىو والدطلق.  امرأة

 نظرتو في  عربي ابن ينحرؼ خلبلذا من والذي الدضادة micro-récit الصغرى السرديةب نصفو أف نستطيع الذي الخطاب ىذا  
 في لقيمتو يؤصل ،و والإيجاد الوجود في الأنثوي لحيوية الاعتبار يعيد ،فهو الدفارؽ بتأويلو السائدة النمطية الدرويات عن ظاىره في للؤنثوي

 وأحكامها ومُثلها قيمها للثقافة برفظ التي)*(  Les grands récits الكبرى السرديات ككل ، فكرة أية قبل وجدت فكرة أية
 البطولة أدوار تبادؿ على دليلب بو نستشهد عما أعماقو أو سطوحو في باحثتُ الصوفي الخطاب عباب نمخر عندما لكننا ، وتراتبياتها
 ورغباتها ، وكراماتو ورغباتو مغامراتو بتُ ، وحضورىا حضوره بتُ الدرأة، وصوت الرجل صوت بتُ الواىج العرفاني وجودىم في الدلحمية
 والصمت الدوضعة طريحةَ  النسق أرداىا التي أنثاه كفة عن مبينا رجحانا راجحة الصوفي الذكر كفة لصد فإننا الصوفي النص في وكراماتها
 تقوـ لا التي الوامضة الحادة الاستثناءات بعض عدا ساطعِوِ، الحضور صائت راغب متكلم فاعل رجل خطاب لصالح والاستخداـ والتشيؤ

 . الدتصوفة أنساؽ على حتى الدهيمنة بالبطريركية ثقافتنا وسم في نتًدد يجعلنا كافيا دليلب

 الرجل على حكرا ليست السالكتُ مقامات في الوالذة بالذات تتًقى التي الروحية بالرياضات مصحوبا العلوية بالذات للوصاؿ الشوؽ   
 وىي تلك النورانية الصعود عوالم يطأف أف من للنساء منع أو حجب فيها عبارة أية عن مدوناتهم في نبحث أف السخافة ومن ، فحسب
 سر عن نتساءؿ نظل لكننا( 21....﴾)وَاحِدَةٍ  نػَّفْسٍ  مِّن خَلَقَكُم الَّذِي رَبَّكُمُ  اتػَّقُواْ  النَّاسُ  أيَػُّهَا ياَ: ﴿  والدرأة للرجل سماوي بأمر مفتوحة

 الشعر طاؿ ما غرار على أندروجيتٍ بسركز أي يطالو أف من أعلى يبدو الذي الروحي الوجداني المجاؿ ىذا في الشاعرة الدرأة صوت غربة



 بأف جديرة روحية وشطحات وملبحم مغامرات لذا أليس ؟ وأكثر الرجل يشتاؽ كما لربها الدرأة تشتاؽ ألا متحيزة؟ أنساؽ من العربي
  ؟.... خطابهم في أبطالذا بفحولة تشهد وجدية ومغازٍ  أخبار من وصلنا كما الخاص بخطابهن والشعري السردي الدروي بها يحتفل

 والعصور الأجياؿ عبر الأنساؽ لستَورة وضامن حافظ أكبر بوصفو خاصة العربي الشعر وفي عامة اللغة في يكمن يبدو فيما السرُّ     
 الذىن في الفاعل ا﵀رؾ بدور يقوـ"  العربي الشعر في للغة الخفي الرمزي فالجبروت... الإنسانية والسلوكات الوجودية التجارب في وليس
 عبد السعودي الناقد ذلك إلى ذىب كما( 22" ) الدهيمنة أنساقها وصياغة تفكتَىا نماطولأ لذائقتها الخفي الدكوف وىو ، للؤمة الثقافي

 إلى يشتَوف كونهم من أكثر العلوية الصوفي لعوالم عبور ووسيلة جمالي كأثاث ووظفت استُخدمت الصوفي الشعر في فالدرأة. الغذامي ا﵁
 ، وأشعارىم مروياتهم في العلية الذات على للدلالة وإيحاءاتو ودلالاتو ورموزه الأنثوي صفات يستخدموف ،فهم بالفعل حاضرة أنثوية ذات

 إلى ظلت فالدرأة.  الخطاب ظاىر في بها الوصاؿ يرجى ، فيها مرغوب والدرأة الأنثوي ىذا مع للوصاؿ طالبا راغبا دائما الرجل يجعل ما
 الذي ىو فالشاعر. الدمكنة شعرياتو أقاصي إلى ويعبرُ  خلبلذا من يلج التي عتباتو من وعتبة الرجل لشعر مفضلب موضوعا الحديث عصرنا
 في  خالصة أنثى والشعر القصيدة لتغدو حتى. الأفروديتي خدرىا في العذراء القصائد ينتهك الذي ىو و البكر، الدعاني بكارة يفض

 أحوالو عن الدطلق بسنّع لحظةُ  تتطابق الذي الصوفي كما وصالذا في والرغبة خلفها بالركض الشاعر يغري الذي وبسنعها وخفرىا غنجها
 الثقافة ىذه منتجات فتغدو الفحل العربي ثقافة في الشاعر فحولة مع الصوفي فحولة تتماثل ىكذا. الشاعر لسيلة عن القصيدة بتمنع

 صفاتو انتصابُ  يطؤُه أنثويا فرجاً  إلا يكتبو الذي الشعري النص يرى لا بساـ أبا أفَّ  حتى وبرديقو، وىواجسو الفحل رغبات مع متساوقة
 :يقوؿ حتُ العاتية الذكورية

 (.23" ) لدفتًعو إلا الليالي طوؿ           خصيصتو ليست فرجٌ  والشعر"    

 

 وحليتو النص أثاثُ  بالذات ىي أنها طالدا الشعري الخطاب داخل الأنثوي توغل دوف الحيلولة في الدتشعرنة الثقافة لعبة تتجلى ىنا من  
 الشعر كرسو ما وىو )**( وللحروؼ للنجوـ عربي ابن نكاحَ  وتنُكح تُضاجَع اللغة كما كأنثى  يضاجَعُ  النص أف وطالدا الجمالية،

 بجمالذا، الشعرية جمالياتُها تتوسل و - ظاىرىا في– بالدرأة تتًصع التي الغزلية نصوصهم مطالع ذلك على دليل وأكبر ، بعد فيما الصوفي
 مع يطُبِّع الذي الشعري الخطاب ىذا ظاىر يقولو ما ىذا – والدعهودة الثابتة الدنفعلة بالصورة وصالذا إلى والشوؽ مظهرىا، وحسن

 في وشاىدا دالا نلمسو كما -  ومستجدة لستلفة ومضامتُ روحية مدارات في وأقلمتها تكريسها بإعادة مكتفيا القديدة الشعرية الأنساؽ
 : " إحداىا في يقوؿ إذ الصوفي الشعري الأثتَي كأسو في والدرأة الخمرة أوصاؼ يدزج الذي الفارض ابن قصائد مطالع بعض

 مصباحا أرى لصد ربى في أـ            لاحا بالأبُتَؽِ  بػػرؽٍ  أومػيضُ        

 (24") صباحا الدسػاء فصتَت ليلب           أسػفرت العامرية ليلى تلك أـ      

 : قولو إلى



 نوُاحا  مصر أرض نوَاحي ملؤت           أنةّ لي ناظري عن غبتمو مذ"          

 (25")  الراحا سُقيت ذكركمو طيب من      كأننػػي أميل ذكرتكػػمو وإذا        

 : " يقوؿ آخر موضع في و

 فالعلم الزوراء في لاح ارؽػػب أـ    سلم بذي ليلبً  بدتْ  يلىػل نار ىل          

 .(26")إضم من الشِّيح بذاتِ  السجل طي  معتسفا البيد يطوي الظعن سائق يا        

ََ  ويواري،أحيانا، حينا فيُظهِر يشفُّ  جمالي كحجاب لنقل أو رامزة، لغوية كأداة الخطاب ىذا في تُستخدـ فالدرأة     الإلذي العشق لشلكةَ
 الغيبية استحقاقاتها القارئ على فتُموِّه  ،البشرية/النسقية/اللغوية/التًابية شهوانيتو في يتنكر الذي البوح فيطمسها تلوح أف توشك التي

 معاريج في ىاىنا تُستخدـ إذ الدرأة أف غتَ . العربية للقصيدة النمطي التلقي أنساؽ مع تقطع لا التي الجمالية الخطابية  أقنعتها خلف
 بدشيئة مرآةٍ  أو كبراؽ أو نورانية كمُهرة لتحضر بشرية كفاعلية تغيب والأزماف، الأكواف لسدائم الدختًقة الروحية الفحل الذكر الشاعر

 زاىر الشيخ ابنة" النظاـ"مصداقا لدا ذىب إليو ابن عربي الذي عشق  . الدتلفظ/القائل الرجل لفاعلية الدكرس الذكوري الشعري الخطاب
، وخصها بديوانو )ترجماف الأشواؽ( الذي يقوؿ فيو عنها:" ...فكل اسم أذكره في ىذا الجزء فعنها أكتٍّ، وكل دار رستم بن أبي شجاع

 (. 27" )أندبها فدارىا أعتٍ، ولم أزؿ فيما نظمتو في ىذا الجزء على الإيداء إلى الواردات الإلذية، والتنزلات الروحانية، والدناسبات العلوية

 دواؿ من الخطاب ىذا بو يوحي ما رغم ذلك من وأكثر.والأنوثة بالأنثى احتفاؿ من[ الصوفي] الخطاب ىذا بو حييو  ما رغم" وذلك  
 الحب) عليها يتأسس أف بد لا التي الأولى الخبرة ىو( الإنساني الحب) أف فكرة على عربي ابن يلحُّ [  لذلك]للذكر الأنثى بندية تُوىم

 من لي حبب» مثل( ص) للنبي تنسب مرويات على ذلك في مرتكِزا الإنساني، الكماؿ صفات من يعد «النساء حب» وأف( الإلذي
 بذربة أف يؤكد الباحثتُ بعض جعل دليل بدثابة الإشارات ىذه كانت وقد**( *«) الصلبة في عيتٍ وقرّ  والنساء الطيب ثلبث دنياكم
 ولضن. الوجود وحدة في الفلسفية نظريتو غراره على عربي ابن صاغ الذي النموذج ىي كانت والنفسي الحسي بجانبيها الدرأة وعشق الحب

 عربي ابن أف ذلك من نستنتج لا النمذجة، على القدرة ىذه مثل الحب لتجربة يكوف أف نستبعد لا كنا إف[زيد أبو حامد نصر يقوؿ] 
 الذكر إيجابية توىم على يعتمد ذاتها الحب بذربة تصور أف كذلك، ليس الأمر أف لدينا يؤكد ما و... للذكورة مساويا عنصرا الأنوثة جعل

 إلى الدستند التفاعل على تقوـ لا -الفيزيقي أو النفسي جانبها في سواءً  – العلبقة أف بدعتٌ وانفعاليتها، الأنثى سلبية مقابل في وفاعليتو
 في ىذا من أقرب بشيء إليو الإشارة لنا سبق ما وىو( 28") أخرى جهة من «تلقي»و جهة من «إلقاء» على تقوـ ما بقدر التكافؤ،

 سوؼ فهي وبالتالي التطهتَية، ومكابداتو ورياضاتو الروحية مراقيو في الصوفي تفتن أف شأنها من خالصة كذاتٍ  الدرأة أف خاصة ، عرضنا
 بريل لا جمالية أداة أو رمز لررد فهي نصوصهم في ظهرت وإذا وناطق، متحرؾ صريح حسي كجوىر الصوفية البطولة مشهد في تظهر لن

 من( شيميل آنيماري) الدستشرقة عنده وقفت ما وىو ، وأنفسهم ذواتهم يقاوموف الأدياف سائر في فالزىاد"  واقعا الذات لتلك بالضرورة
 من ... شهوانيتها خلبؿ من التي الدرأة من توجسهم لذا يتأكد ىنا ومن ، مؤنث مصطلح ىو العربية اللغة في( nefsنفس) مصطلح أف

  .( 29") الدتعالية تطلعاتو عن الرجل تصرؼ أف شأنها



 الحديث الدستساغ من يصتَ وسوؼ مرغما، خطابو ثنايا في الثقافة تنصبها التي الفحولية الأنساؽ شرؾ في أمامنا الصوفي يسقط ىكذا  
 الفرنسي التيولوجي استًعت فلقد.  روحيا والصوفي ، ثقافيا والشعري ، سياسيا الاجتماعي السؤدد مراتب أرقى بوصفها الفحولة عن

 النساء كبريات بأف يشهدوف العرب الدتصوفة كبار أف"  لاحظ عندما مليا -الروحية الفحولة ظاىرة – الظاىرة ىذه( برتراف ميشاؿ)
 الطريقة إلى رجالا يقدف أف واستطعن ، الروحية( virilité الفحولة) درجة بلغن قد مقاما والأعلى قداسة الأكثر الزاىدات الدسلمات

 وبالتالي ، وخصوصياتها باشتًاطاتها لا ومواصفاتو باشتًاطاتو تدخلها فهي الذكر مؤسسة إلى دخلت لو حتى الدرأة أف أي( . 30")
 .  وأنساقهم الفحوؿ بإكراىات مرىوف نص فهو لدؤسستو اقتحامها بإمكانية سلمنا لو حتى ستكتبو الذي فالنص

 رابعة العدوية / الاستثناء المربك: -4

 أفضت الصوفية الشعرية بأف القوؿ على يحملنا لا بشكل النور بحور لضو  بُذدّؼُ  التي الرجل لذات بلبغية فنية عبَّارة لررد الدرأة ظلت  
 تاريخنا في يشتهر لم لذا. الفحولية النمطية الأنساؽ مؤسسة من ملموس بررر أو انعتاؽ إلى الشاعرة النسوية وبالذات النسوي بالصوت

 على اليتيم الاستثناء الدعدودة قصائدىن شكلت الدفردة اليد أصابع عدد على شواعر عدا الدتصوفة فهارس في مدويا أثرا ترؾ أنثوي صوت
 مع تعاملت"  أف بعد( الإلذي الحب) عرفت التي الأنثى وىي الإلذي، الحب لزراب في الناسكة( ىػ180 ت« ) العدوية رابعة»  غرار
 العاشقة وبذاتها الخطاب في فعاليتها عن الدعبر بصوتها قالت حتى ، حياتها من الأوؿ الشطر في(  31") عشقي إيروسي كموضوع ذاتها

( 32")الإلذي بالدطلق الأنثوي الاحتماء صيغ من كصيغة" الإلذية الذات عشق في يتبتػَّل شعرا الرمزي الحريدي الخدر من الخارجة  الراغبة
 :"  خاصة الغزؿ غرض في الدألوؼ الشعري الخطاب ولا الفقهي الديتٍ الخطاب يعتدىا لم وبطريقة

 جلوسػػي أراد من جسمي وأبحت   لزدثي الفؤاد في جعلتك إني     

 (33") أنيسػػي الفؤاد في قلبي وحبيب     مؤانسي للجليس متٍ فالجسم     

 أو متونو في والزيادة بالنحل رميو و مصدره في والدؤرختُ النقاد بعض تشكك لدرجة شعرىا من وصلنا ما قلة من الرغم وعلى    
 فعلها فعلت قد الأسطورة خيمياء تكوف أف"  تستبعد ولم الإسلبمي، تاريخنا( العدوية رابعة) اسمها حقيقية ذات عبور في حتى التشكك

 ما وفق سنُسَلِّم فإننا حرب علي يرى كما( 34" ) بُزيلت كما بل الواقع، في ىي كما لا إنتاجها، فأعادت رابعة، شخصية رسم في
 ذلك خلبؿ من لنقرأ ، النصوص لذذه والحقيقي الضمتٍ الدؤلف ىي فالثقافة ،وبالتالي الأنساؽ وخلود الدؤلف بدوت الثقافي الدنهج يقتضيو

 ، وغتَىم والعبيد كالنساء للمغيبتُ صوتٌ  يكوف أف الفحوؿ كورس حوؿ الدتمركز الدشهد في لذم لاصوت ومن والدقصيتُ الدهمشتُ رغبة
 العربيات والنساء رابعة نصوص جاءت كما ، حفظها عن الرسمية الروايات شحت حتُ ومتشظية، متَناتفِة الصعاليك نصوص جاءت لذا

 ولو تأنيثي نسقي انقلبب من بزلو لا الصدد ىذا في العربية الثقافة لنا تركتْها التي رابعة ونصوص. الدتن وىزيلة وقصتَة باىتة عموما
 إلى الحرماف ومن الألفة، إلى الرعب ومن والحنتُ، الحب إلى الخوؼ من الشعري خطابها في الزىد بروَّؿَ  حتُ ، ىادر لا ىادئ بشكل
 . الرحبة الساطعة الرجاء فضاءات إلى الرىبة دواميس ومن الإشراؽ، إلى القسوة ومن الرضا،

 : خلاصة



 بتُ لزدوس وغتَ نسبي نسقي تواطؤب يشي ما الأنطولوجي سجلو في أخرى نسوية بأسماء لنا يبح لم الصوفي فالشعر ذلك كل ومع  
 امبريالية عن الدروؽ مكاناتإ فيها واستنهض العربية الشعريةَ  وخزَ  -بالدقابل– أنو غتَ. العربية الفحولية الثقافية والأنساؽ الصوفي الخطاب

 أف من الرغم وعلى. عبابها الصوفي الخطابُ  لسر التي الدلالات سواحل عند تقف التي القديدة البلبغة ومعيارية الدأخذ، القريب الدعتٌ
  - زمنهم في الشعر لزمل على ملوهيحَ  لم الذي - نثرىم فإف القدامى أنساؽ عن الخروج في الأثر بالغ لو يكن لم العمودي شعرىم
. غتَ أف النص الصوفي حتى يتنزؿ بتولذاتو الفائرة، ووجيبو الروحاني الدتقد وبزتصم التأويلبت جراءه تسهرالذي القراءات، مهوى سيظل

. حتُ شوقا إلى اختًاؽ حجب الدطلق حيث بسَّحي الحدود بتُ الأجناس، والأنواع، والفصوص، والفواصل، في الواحد النوراني الصمداني
ا يتنزؿ النص الصوفي على أنساؽ عمود الشعر العربي لا يلبث أف يحمل تراتبيات ىذا النظاـ، وبسثلبتو الثقافية العربية العريقة ومن بينه

دينو )موضعة الدرأة(، لتظل مطيةً جمالية يلوذ بها الصوفي لوصف اتصالو بالذات العلوية، كقناع فتٍ يقيو ملبحقة الدؤسسة الفقهية التي ست
ابتعاد الصوت الشعري النسوي عن امتلبؾ مركزية  -ربدا–إف أسفر خطابو عن العلبقة الحميمية العارية بتُ العبد وربو . وىو ما كرس 

ود البوح الشعري الذابٌ الفاعل طالدا أف الخطاب النمطي الدقبوؿ ثقافيا لا يريدىا إلا معتٌ ومضمونا يؤثث جماليات الرواية الدلحمية لوج
 رجل مالك اللغة والثقافة.   ال
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