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 الملخص: 

د به اللغة الصوفية يُعد الخطاب الصوفي من أكثر ال ة خصوصية، لما تتفر  خطابات الأدبي 

ة، ووننةه الخصوصننية  عننود  لات لغويننة و، وينن  إلننط يبيعننة الت ر،ننة الصننوفية  -فنني الأسننا  -مننن ممزنن 

السننننننالج منننننن أجنننننج الوصننننننول إلنننننط الت  ننننني الإل نننننن ،  يقنننننو    ننننناوالممارسنننننات العرفانينننننة الةوقينننننة ال نننننن  

هم قنند   ننال نن  تتغلغننج ف فالت ر،ننة الصننوفية لنني البعيننة العميقننة ا وفيوُ أنفسننُ وفي، والصنن   الصنن 
ُ
ة ذاتينن 

عبزنر ع  نا بحنروب العبنارة لضنيقها، وحندود نفسنها، ف انن   حوا إلط وةه الحالة، ال ن  لا يمننن الت  لو 

 الإشارة الفضاء الموعود.
الت ر،ة الصو –الأدبية  –التصوب  –الرمز  –الإضمار  –: الشعرية ال لمات المفتاحية  

Abstract: 
 Sufi discourse is one of the most private literary discourses, as the 

Sufi language has unique linguistic and rhetorical characteristics. This 

specificity is essentially due to the nature of the Sufi experience and the 

gnostic practices performed by the traveler in order to reach the divine 

theophany. The mystical experience is the deep structure, in which the Sufi’s 

subjectivity permeates, and the Sufis themselves have mentioned the state, 

which cannot be expressed in words, the signal was the promised space. 

Keywords: Poetics - Ellipsis - Symbol - Sufism - Literary - Sufi. 
 

فة إلننط   ة  سننتوعلم ا، فمالنن  لغننة المتصننو  احتاجنن  وننةه الت ر،ننة الصننوفية إلننط لغننة خاصنن 

الإضمار والإ  ا  والنتماُ، أكثر م  ا إلط الإظهار والوضوح والبوح، فشاع في لغت م الرمز الةي  
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وينن   ع 
 
فننه الط شنن لة الجاريننة، ومعننناه مع ننت بنناين، مخننزوُ تحنن   يعر 

ُ
ه، مننن ظالألفنناة الم

 
 ننط أننن

وفي ينننرادب الإشنننارة، ولننني منننا يخفننن  ع نننط   منننز الصننن  ه، وي ننناد الر 
ُ
 أولننن

 
كننن   ظننناور، لا ي فنننر بنننه إلا

م كشنننفه بالعبنننارة، للطافنننة معنننناه...  ) 
 
كمنننا شننناع     فاللغنننة الصنننوفية إذُ لغنننة رامنننزة،   ( 1المنننت ل

سنننتعارات ووزرونننا منننن الصنننور الأدبينننة، بنننج ذوبنننوا إلنننط حننند  التواضننن  ع نننط  عنننندوم النناينننات والا 

  
ُ
وفية  الص 

 
  ها ويفج  شفرت ا، إلا

ُ
ل  عل  ا أو أُ يعرب ك

 
مصطلحات خاصة   م لا  يمنن أُ يط

هم. 
ُ
 أمثال

ولعج كج وةا التخفي والاستتار في لغت م مرده في البدء، إلط الصندمات العنيفنة  

هروردي(  ال نننننن    عنننننننر ض لهنننننننا كبنننننننار الم  ب مننننننن أمثنننننننال )أبننننننني منصنننننننور الحننننننن  ( و)السننننننن  تصنننننننو 

ووزروما، وإلط ألواُ العةاب الةي سُلط ع ط أقطا  ا ومريدي ا. من يرب الح ا  بإيعاز  

خننننةوا لأنفسنننهم لغننننة خاصنننة كنننننوع مننننن   منننن الفقهنننناء لبنننوحهم وتصننننريحهم بت نننر،ت م، ليت 

ت   قيننننة، فاختنننناروا الهننننروب والاختفنننناء وراء تلننننج اللغننننة، ح نننن  وفيه عننننن نفسننننه  الت   الصنننن 
ا
أ ينننندَرا

صة.   العةاب، وينأى بنها عن العيوُ المترب 

لنننننننن خصوصننننننية اللغننننننة الصننننننوفية، لا يمنننننننن حصننننننروا فنننننني وننننننةه الزاويننننننة، زاويننننننة  

ط الفقهننننناء(، ف ننننن  تننننننأى بنفسنننننها كثزنننننرا عنننننن منننننا يعتقنننننده  
 
)الهنننننروب منننننن الحننننناكم، و سنننننل

ة فقنننط، بنننج تأ  ة أو اجتماعيننن  خنننة أدعنننادا أخنننرى،  النننبعف، فننني كوي نننا وليننندة ظنننروب نفسننني 

تقنننو  ع نننط عنصنننرين أساسنننيزُ، عنصنننر جمنننالي، وغخنننر تراجيننندي، ف ننن  لغنننة شننناعرة ف  نننا  

وبننة فنني الحينناة، والاسننتمرار والخلننود،   وفي الر  كثزننر مننن الحننم  الجمننالي الننةي يُعطنني الصنن 

ة وال ننن    عري 
 
ة، ال ننن  تطصنننط ع نننط النثزنننر منننن نصوصنننه الشننن لعنننة الب ائيننن 

 
دعيننندا عنننن تلنننج الك

خة  ا من الوجود.   جعلتَه يت   موقفا تراجيدي 

مننننن ونننننا تننننأ ي ونننننةه المداخلننننة لت ينننن  ع ننننط سننننن الزُ رئ سننننزُ ، ومننننا : وننننج اللغنننننة  

الصنننننوفية لغنننننة أدبينننننة ف  نننننا منننننن الجمنننننال منننننا فننننني النصنننننو  الأدبينننننة الأخنننننرى   منننننا البعننننند  

 الجمالي الةي يضفيه الإضمار ع ط الخطاب الصوفي  

وفي   كبزننرا حننول أدب تننه مننن عنندمها، فمننن    ت اذبننا   -شننعره ونثننره   –لقنند أرننار الخطنناب الصنن 

ُ  الخطننناب الصنننوفي خطننناب دي ننن  فحسننن ، ولا ي ننند فينننه قنننار ه منننن   ارسنننزُ منننن ذوننن  إلنننط أ الد 

ُ  النن     ة الأخرى. وينةو  غخنروُ إلنط أ صو  الإبداعي  ةة والمتعة والجمال ما ي ده في الن 
 
الل

ا يُم  ا أدبين  وفي يتمت   بالمواصفات نفسها ال   ت عج منه نص  تنُ  قنارءه، فهنو يبلنا رسنالتزُ،  الص 

ة.  ة وأخرى روحي   جمالي 

وةه الآراء تدفعنا إلط البحث في شعرية الن   أو أدب ته، ما لي الخصائ  ال   ت عج  

ا  وةا الس ال أيضا يحيلنا للحديث عن شعرية الخطاب.  ا أدبيًّ  من ن   ما نصًّ

 :   وأزمة المصطلح   الشعرية -2
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ة وكنج  منا أرارتنه منن  سنا لات، أو عنن  لا يمنن في وةه العجالنة أُ نتحن ث عنن الشنعري  د 

ات القديمننة والحديثننة ال نن  تناولت ننا دشنن ج أو بنن خر، أو الحننديث عننن أع مهننا فنني الغننرب   الن رينن 

بدءً بن )أرسطو، مرورا ببول فالزري وجاكوبسوُ وتودوروب إلط شعريات كمال أبي دي  وص ح  

أُ نلنننمم بمصنننلح الإضنننمار وكنننجم منننا قينننج عننننه فننني    فضنننج وغدونننن م فننني النقننند العربننني الحنننديث. ولا 

مصننفات النحننو والب ونة العر،يننة و شنعباته والن ننا  النةي يقننو  علينه،... بننج كنج مننا سننتحاولُ  

صنننننرا وشنننننام  لهنننننةين   هُ،  عريفنننننا نحننننناول أُ ي نننننوُ دقيقنننننا مُختا  تقديمنننننا
ُ
 اليسنننننيطة

ُ
ونننننةه المداخلنننننة

صنننننوب والشنننننعر وخصوصنننننية    المصنننننطلحزُ بوجنننننه الخصنننننو  الشنننننعرية والإضنننننمار، ومنننننن رنننننم   الت 

الخطنننناب الصننننوفي، محنننناولزُ تيينننناُ الشننننعرية الصننننوفية بوجننننه عننننا ، وشننننعرية الإضننننمار دشنننن ج  

 خا . 

ة   عريفننننات ال ننننن   عرضننننن  لمصنننننطلح شننننعري  ُ  الت  ، و،خاصنننننة فننننني النقننننند العربننننني  poétiqueإ

ة  منننننا ظي نننننوُ النقننننند الغربننننني مت ننننناوزا إلنننننط حننننند  منننننا لهنننننةه الإشننننن الي  ا. ر،  مننننننة    المعاصنننننر كثزنننننرة جننننند 

ت كتابنننه )  ة(، كمنننا ونننو شنننا   الُآ فننني  poetiks"أرسنننطو" حنننزُ سننن   ( )فنننن الشنننعر( أو )فننني الشنننعري 

نا  
 
ا في ترارنا النقدي فإن النقد الغربي، وقد جاءت من دعده المحاولات تحمج المصطلح ذاته، أم 

ُ     -كمنننا أسنننلف  -نواجنننه  ة(، إلا أ ه )الشنننعري  منننا نواجنننه المصنننطلح نفسنننا مصنننطلحات مختلفنننة، ور، 

ا  عنيننه الشننعرية بمعناوننا العننا   )  (، ولعننج  وننةا وايننح فنني مننا ن ننده مننن  2مفهومهننا مختلننّ عمنن 

 عريفنننات القننندام  فننني ترارننننا النقننندي، حينننث ورد ونننةا المصنننطلح ومفهومنننه، بدقنننة خاصنننة عنننند  

حناز  القريناج  ، كمننا ورد مصنطلح شنعرية عننند الفنارابي، وابننن سن ناء، وابنن رشنند لنننه كنناُ  

ما لي ن م  3وايحا عند حاز  ) 
 
( أكثر، حيث يقول: ظوكةلج ظن وةا أُ الشعرية في الشعر إن

(، ويقنننول فننني موضننن  غخنننر ظولننن م منننا سنننوى الأقاوينننج  4أي لفننني كينننّ اتفنننض ن منننه وتضنننمينه  ) 

ُ  الأقاوينننج ال ننن  ل سننن    فنننو ، ممنننار  للأقاوينننج الشنننعرية، لأ الشنننعرية فننني حسنننن الموقننن  منننن الن 

ة يُنحننننط   ننننا نحننننو  ة ولا خطابينننن  ة لا يحتننننا  ف  ننننا إلننننط مننننا يحتننننا  إليننننه فنننني الأقاويننننج    دشننننعري  الشننننعري 

ة إذ المقصنننننود بمننننا سنننننواوا مننننن الأقاوينننننج إربننننات تننننن  ء أو إبطالننننه أو التعرينننننّ بماويتنننننه   الشننننعري 

ة" يقترب 5وحقيقته  )  ُ  ن  حازٍ  ظيشزر إلط مع تً للف ة "الشعري  ضح أ ٍ    -(. من ونا يت 
إلط حد 

ض  من معناوا العا ، أي قوانزُ ا  -ما  أي ضي  عر. لنن م ال البرونة ع ط وةا الر 
 
لأدب ومنه الش

ة  )  ة إجرائي  ، ولم تنن ذات فاعلي 
ً
ة، لم تتبلور مصطلحا ناجزا عري 

 
ُ  لف ة الش ا، ذلج أ  (. 6جد 

ة فنننني النقنننند الحننننديث و   و،ننننالعودة إلننننط كثننننرة تلننننج التعريفننننات ال نننن  عرفهننننا مصننننطلح شننننعري 

عهننا إلنط محاولنة     المعاصنر، يمننن أُ  نرجه
 
ه ظإلا هنة العلننم النةي يمارسننُ ر  عريفهننا منن جه

 
ه مُن ن

كننج 

 والبا ما يق   
َ
 يحتفي بخصوصيت ا، إذ

ً
ة م انا ُ  الناظر في وةه النثرة، لا ي د للشعرية العر،ي  أ

ارسنوُ،   ا، حام  مخاير لم يعتهه إل  ا الد  ة بوصفها عطاءً ن ريًّ
الحديث ع  ا في سياق الشعري 

ر  النقنندي  ا أوقنن  الند  عاوى    ممن  ةٍ أفضنيا   ننا إلنط مهنناوي التخلنيط والنند 
 
ةٍ وااعندا ه دقنن

فني عمومينن 
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(، ولعج وةا الخلط ناجم أيضا عن سوء فهم للمصطلح  7العريضة المش وك في مصداقيت ا  ) 

سنانيزُ والنقناد العنرب فني  
 
ُ  الل )شعرية( في لغته الأ  مما أدى إلط تأويله بطريقة خايئة، أي أ

 واحدة، من ذلج  محاولت م نقج المفهو  إ 
ً
فقوا ع ط  سميته  سمية لط العر،ية، ظاختلفوا ولم يت 

ة"، وونناك منن أيلنض   اه "الشعري  ة" والبعف الآخر سم  ة" أو "الأدبي  اه "الإاشائي  ُ  دعضهم سم  أ

ة"، فمز ق وةه الاخت فات جوان  العلم، وأضاع الغاية المرجوة منه،   اعري 
 
عليه مصطلح "الش

اء فني   (، و،التننالي، فننالمتفح   والمنتمعن ظفنني تن زنر أدوننن م، وكمننال  8فهننم كهنةا  ) فناختلّ القننر 

ارسنننزُ أو النقننناد، ي ننند ضنننبابية الر ينننة واينننحة فننني   أبنننو ديننن  ومحمننند الأسنننعد ووزنننروم منننن الد 

ة أكثر من خضوعها الواج    مقولات م، لأي  ا تخض  لمقولات فنرية وات اوات ذات أح ا  قبلي 

ة فننننني الننننن  الشنننننعري  لمعطيننننات النننننن ، فلنننن م ونننننناك ا  ة الشنننننعرية العر،ينننن  سننننتقراء عل ننننن ا لماوينننن 

ّ انتقا ي لمقولات جاوزة عن مفهومات الشعرية  )   (. 9العربي، بج تطبيض متعس 

، وعنننند  إي نننناد  عريننننّ  poétiqueوفنننني وننننةا الخضننننم مننننن المصننننطلحات النثزننننرة لمصننننطلح  

تقد أي ا حاول  الاقتراب  دقيض وشامج، لا يسعنا إلا أُ استأام بواحد من تلج الآراء ال   اع 

ه ظلا  
 
مننن وننةا المصننطلح وم مسننته برفننض، ووننو رأي الأسننتاذ "كمننال أبودينن "، الننةي يننرى أولا أننن

اخ ي،   جدوى من تحديد الشعريات ع ط أسا  ال اورة المفردة، كالوزُ والقافية والإيقاع الد 

ي، لأ  ده
ا مننن وننةه العناصننر فنني  أو الصننورة أو الر يننا أو الانفعننال أو الموقننّ الفنننري أو العقننا ُ  أيننًّ

  
 
ور إلا ي مثج وةا الد  د 

ا
 دوُ أخرى، ولا ي 

ً
د عاجزة عن منح اللغة يبيعة وجودوا الن ري المجر 

ةٍ  )  ينن  ه
 
ةٍ كل لة فنني بعيننا

 
ة عنننده، لا تنطلننض  10حننزُ يننندرُ  ضننمن شننبنة الع قننات المتشنن  عري 

 
(، فالشنن

ة صنننغزرة منننن جزئينننات النننن   الأدبننني، بنننج تتنننناول  النننن   كنننام  مت نننام ، مرتننننزة ع نننط    منننن جزئيننن 

ة، لأي  نا لا  ع ن  شن ئا.   شبنة الع قات ال   تبعيه، دعيدا عن الدراسة المعزولة لل واور الأدبين 

 حننزُ يمنننن  
 
وصننّ الشننعريات عننند كمننال أبنني دينن  إلا

ُ
منن وننةا المبنندأ الجننووري، لا يمنننن أُ ت

ينة، ومنن  
 
ج في بعية كل

 
ُ أو تتبلور، أيَ تتش  َُ تت و  ة  أ يصنة ع ئقين  ة فالشنعريات عننده خص  رمن 

د في الن   شبنة من الع قات  فالشعرية عند أبي دين ، ظل سن  خصيصنة فني   أيَ أي  ا ت س 

الأشياء ذات ا، بج في تموض  الأشياء في فضاء من الع قات . ومن رم  فهو لا يةو  م  فنرة،  

تعتج الشعرية، بج يعت ها الخرو   ظاستخدا  ال لمات بأوضاعها القاموسية المت مدة لأي ا لا  

قة، تحدث الف وة أو ما  11بال لمات عن يبيعت ا الراسخة إلط يبيعة جديدة  ) 
 
(. "يبيعة خ 

يصننننطلح عليننننه بمسننننافة التننننوتر، عمومننننا لا يمنننننننا أُ نقنننند   فنننني وننننةه العجننننال كننننجم مننننا قيننننج فنننني  

ُ  أبا دي ، واحد من الةين  فعلوا مصطلح الشعرية  موضوع الشعرية، لنن   اعتقد بتواض  أ

 (. 12في ساحة الاشتغال النقدي بوصفها وظيفة من وظائّ )الف وة: مسافة الوتر( ) 

 :   في مفهو  الإضمار   -3
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يعد مصطلح الإضمار في اللغة والب وة والأدب دش ج عنا  منن المصنطلحات ال ن  اونتم  

ري فقد ظظهر مصطلح    ا الدر  النحوي منة حوالي القرُ الثااي إلط أواخر القرُ الثالث هج 

( النندور النحننوي الننةي ي ديننه فنني الجملننة ع ننط اعتبننار أُ  13الإضننمار عننند أبنني عمننر و،ننن العنن ء  ) 

 الإضمار يتصج تارة بالحرب وأخرى بالفعج في مواض  مختلفة. 

يننن دي الإضنننمار منننن جهنننة المعنننااي دورا ب وينننا فننني النننن  ... فإضنننمار الحنننرب أو المسنننند أو  

جملة قوة وجمالا، إذ القارئ يتطل  دائما للجزء المس وت عنه في الن  ،  المسند إليه يعطي ال 

وونةا المسنن وت عننه وننو الننةي يسن ط القننارئ إلننط إعمنال عقلننه مننن أجنج معرفتننه، فالإضننمار إذا  

ومننننه الضنننمزر ونننو ظالسنننر داخنننج الخننناير، والضنننمزر: البننن  ء النننةي تضنننمره فننني قلبنننج، وأضنننمرت  

( فالإضمار وو الإخفاء، عنم الإظهار، ووو كما أشرنا  41الب  ء، أخفيته ووو مضمر وضمار  ) 

ض ب اننن  المعننااي  ) 
 
ض ب اننن  الإعننراب، والآخننر يتعلنن

 
( ووننةا الأخزننر وننو  15جانبنناُ ظأحنندوما يتعلنن

الننةي أولاه الب ويننوُ اوتمامننا بالغننا لمننا لننه مننن فائنندة فنني غداء المع ننت، وتحصننيج ب وننة الجملننة.  

ق إل  نننا علمننناء الب ونننة، وقننندموا ع نننط ذلنننج أمثلنننة    وللإضنننمار أوجنننه عديننندة ينننأ ي عل  نننا،  وقننند تطنننر 

شننريطة    كثزننرة، ومننن أشننهر صننوره ع ننط سننييج المثننال لا الحصننر، نننةكر الإضننمار الننةي يننأ ي ع ننط 

ننزر  ، وذلنننج بتنننرك ذكنننر المسنننند إلينننه فننني النننن  ، إذا ذكنننر فننني جملنننة قبلنننه، ويقننند  الننندكتور  التفسن

را 
َ
ك
ا
،  أحمننند مطلنننوب ع نننط ذلنننج مثنننالا فننني قولننننا ظأ هه

م
دُ اللننن  نننه  عبنننَ

ما را
َ
: أي أك هه

 
م نننه  وأكرمنننُ  عبننندا اللننن

ا يُشننبه ذلننج م ننيء المشنن ئة   ، رننم تننرك ذكننره اسننتغناءً بننةكره فنني الثننااي، وممنن  هه
م
دا اللنن ُ  عبننَ مننَ را

َ
وأك

اة إلننط تنن  ءه كقولننه  عننالط  
 مُعنند 

ً
مَ  دعنند )لننو(، وبعنند حننرب الجننزاء موقوفننة هننُ عا ما جا

ا
هُ ل

م
اءا اللنن

ا
وَ شنن

ا
لنن وا

ط الهُ 
ا
ى عا  ُ  الب وة في الحةب )   دا  أ

 
 .  ( 16إلا

هنا إلط الإضمار في الخطاب الصوفي، فسن وُ بصدد الحنديث عنن   ا إذا توج  وونةا، أم 

واكي والأسننننباب ال نننن  تنننندف  الصننننوفي إلننننط كننننتم   ر ومننننن رننننم  عننننن النننند  الإخفنننناء، والنتمنننناُ وينننني السنننن 

 وإخفاء النثزر من أسراره عن الآخر. 

راسات إلط أس  ل بنه منن تلنويح ورمنز   شزر مع م الد  فة في كتابنات م، ومنا يتمزن  لوب المتصو 

ة النننةين   بيعننة المزدوجنننة للأسننلوب، ت علهننم يرضننوُ العامنن 
 
فنني أشننعاروم. واعتمننادوم وننةه ظالط

ة الةين يتلمسوُ الإشارة ويستخرجوُ اللباب النةي يحتنا     ب اور الألفاة، والخاص 
اُ
يقَنعو

احه فهمٍ، أو إي  
اد  لما ألم    م من نوازلا ومحنٍ  إلط نفاذ بصزرة وانقدا

 
 م يبعوا ك مهم   ةا الط

 مننن  م ع نننط الأسنننرار  
ً
ة را عنننندما كنننانوا يصنننر حوُ بنننأذواقهم ومواجيننندوم، أو إي  نننم رمنننزوا ك مهنننم وزنننَ

ة يفهننم مننا إليننه يومئننوُ، ولننةا   ة أُ تننةاعا وتفبنن ت بننزُ الموجننو،زُ، والننةائض عننند الصننوفي  الإلهينن 

 (.  17فشاء ) فهو يستغ   بالإشارة عن الإ 

تلنننج لننني إذا الأسنننباب الرئ سنننة ال ننن  ألجنننأت م إلنننط الرمنننز وإلنننط الإشنننارة، ومصنننطلح الإشنننارة  

أ ،    والعننزُ والحاجنن  والننر 
 
 بنالنّ

ُُ
ة ال نن  ت ننو يندل  فنني المعنناجم العر،ينة ع ننط ظالإشننارة الحسني 
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ورَتُ إلينه بيند 
ا
  بيدينه، ويُقنالُ: شن

ا
أ جنج يُشنزر إشنارة، إذا أوَمنا ي، وأشنرت إلينه، أي  يُقالُ أشار الر 

هُ  )  ابتزُ، المشننزرتا
بابة، ويُقننالُ للسننب   لنني الإصننب  ال نن  يُقننالُ لهننا السنن 

ُ
حنن  إليننه، والمشننزرة (  18لو 

ة، ف نن  إشننارة إلننط تنن  ء مننا معلننو  و مرَ ننيا بننالعزُ، وقنند ورد ذكننر الإشننارة فنني   ي  والإشنارة ونننا حسنن 

يدة  ة السن  ة واحندة بصننيغة الماين  ، فني قصن  تَ   مننريم فني قولنه  عنالط :   القنرغُ الننريم منر  ارا
ا
شنن
ا
أ
ا
ف

يًا  يه
هَده صنا

ا
ي الم  فه

اُ ا
ا
نَ ك مُ ما ه

 
ل
ا
 
ُ
 ن
ا
يَّ

ا
وا ك

ُ
ال
ا
يَهه ق

ا
ل أ  أو الننّ أو أي  إه ة أدات نا النر  ي  . فالإشنارة حسن 

وفية، يُعد   َُ أشرنا    –وسيلة أخرى، ب نما مصطلح الإشارة الةي استخدمه الص    -كما سبض وأ

مشنننننننناوداته قلنننننننو ه م وم اشننننننننفاته ا، ع ننننننننط حنننننننند  قننننننننول الن بنننننننناذي،  ظمننننننن ذا لهننننننننم فنننننننني التعبزننننننننر عننننننننن  

علننننننم  
ُ
حقيننننننض، بننننننج   ومشنننننناودات القلننننننوب وم اشننننننفات الأسننننننرار، لا يُمنننننننن العبننننننارة ع  ننننننا ع ننننننط الت 

 مننننَ ننننازل تلنننج الأحنننوال، وحنننج تلنننج المقامنننات  ) 
 
هنننا إلا

ُ
ُ   19بالمننننازلات والمواجيننند، ولا يعرف (. أي أ

وفي  ر ع  ننا بتلننج اللغننة  تلننج الحننال ال نن  يمننره   ننا الصنن  ، أو المقننا  الننةي حننج  فيننه، لا يُمنننن أُ يُعبنن 

المعهودة والمتعاربه عل  ا، ف   لا  ستوع  تلج الت ر،نة، أي الحنال أو المقنا  النةي ي نوُ فينه  

ة لننننني ظمنننننا ينننننرد ع نننننط القلننننن  بمحنننننف المووبنننننة،   جٍ الصنننننوفي، والحنننننال عنننننند الصنننننوفي  منننننه عا
ا
منننننن وزنننننره  

ٍُ أو خننوَبٍ أ ه واجننته بٍ، كحننز عقُبننُ فم، سننواء يا طٍ أو قننبَفٍ أو ذوَقٍ، ويننزول ب هننور صننفاته الننن  و دسننَ

 (.20المثجُ أو لا، فإذا دا  وصار مُل ا سُ   ا مقاما  )

ة التعبزننننر عننننن تلننننج  -بالدرجننننة الأولننننط -فالمشنننن لة عننننند الصننننوفي   لنننني مشنننن لة اللغننننة، وكيفينننن 

ب فني المعرفنة ظلني النةوق والقلن ، و،التنا  لي ن ند أُ أسنلو،ه فني التعبزنر  المواجيد، فأداة المتصنو 

اور والعق ننننني، منننننن  
 
ا  فننننني عنننننالمهم ال نننن ز لغنننننة الننننن  منننننة البداينننننة رمننننزي وونننننامف، يشننننن و مننننن ظجنننننَ

غنننننننننز  
 
منننننننننز والل ا الر  اسنننننننننتيعاب ر يتنننننننننه وأحاس سنننننننننه، فيلعننننننننن  ب نننننننننج إم انينننننننننات ونننننننننةه اللغنننننننننة خالقنننننننننً

ة لي اكتشاب أداة التعبزر المناسبة )  فة الحقيقي   (. 21للتعبزر...فمش لة المتصو 

ة لإي نننننناد   ه سنننننن ي الصننننننوفي  ولعننننننج وننننننةا الغمننننننوض الننننننةي ينتنننننننّ اللغننننننة الصننننننوفية، مننننننرد 

  ٍّ ُ  ت ر،ة الصوفي ظيريض عايفي يعت   بتفلس الوسيلة المناسبة لإيصال أف اروم للعامة، لأ

مز الةي يستوع  العايفة، و،زُ ضرورة الأسلوب المباشر   صوير والر  ، و،زُ الأسلوب والت  ٍ
ن ري 

د النننننةي يسنننننت  ة،  والمجنننننر  عبزريننننن  طنننننوا فننننني أسننننناليلم م الت  فة وتخب   المتصنننننو 
 نننننري، ونننننرهقا

وع  الفننننننر الن 

هم   زا دعضننُ لُم م ضننرً،ا مننن الأحننا ي الم لمننة، ونوعننا مننن الالتننواء والغمننوض، ح ننت ظجننه وصننارت كتننُ

ةه البعف الآخر  )  ( وقد يتساءل القارئ عن سي  كج  وةا الغموض، ووةا الالتواء  22عن قراءا

ز،   عجه
ُ
خفي الم وفية  والت  وةا التسا ل يحيلنا إلط الحديث ولو دش جٍ مقتض  عن الت ر،ة الص 

ظت رُ،ة بحَثٍ عن  ال   ألمعنا إل  ا في سالّ حديثنا عن الحال والمقا ، والت رُ،ة الصوفية لي  

وح، والعقج والقل ، ولي ت ر،ة   فم والر  ة في ال وُ، أسرار الحياة والموت، والن  الأسرار الإلهي 

ية للمطلض،  مختلفة من ص 
 
ات ال ل

 
وفي، والة ة للص  ات الفردي 

 
وفي إلط غخر، لأي  ا ع قة بزُ الة

وفي الانفصنننال عنننن عنننالم الأرض   رُ ف  نننا الصننن  بننه
تا
َ
خ ت ر،ننة ااعتننناق منننن الأعنننراب وت ننناوزٍ للحننندود، يا
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ماء  )  صال دعالم الس 
 
ُ  (  23والإاساُ، والات ة    دوُ أُ يغي  عن علمنا أ وفي  وةه ظالت ر،ة الص 

وفي، أُ ت وُ لت ر،ته صورة واحدة، ف   خلض  حي   دة دائما، ولا يمنن في حياة الص  ة، ومت د 

م  ف   في حاجنة دائمنا إلنط لغنة جديندة  ) 
ا
كمنا أي نا  (  24جديد بحس  المقامات والأحوال، ومن ر

سنن  ذلننج الحننال أو المقننا  الننةي ي ننوُ    -وفنني الوقنن  نفسننه    – تختلننّ مننن صننوفي إلننط غخننر، بحا

فننننه  علينننه، فالحننننا  طح كمننننا يعر 
 
طح، والشنننن

 
ي بننننه إلننننط الشننن نر، ووننننةا الأخزننننر يننن د  ل يوصننننله إلنننط السنننن 

طح  
 
، فالش هه ته

با
ا
ة وليانه وول ته، ووا  دشد  الصوفية ظعبارة مستغر،ة في وصّ وجدٍ فاض بقو 

وم ذاكا   ده
روا بوجنننَ يا وجننندُوم، فعبننن  وه

ا
لف نننة منننأخوذة منننن الحركنننة، لأي  نننا أسنننرار الواجننندين إذا قننن

عبزننننر  25 سننننامعها  ) دعبننننارة يسننننتغربُ  ر النننندكتور عننننايّ جننننودت نصننننر وجننننه الغرابننننة فنننني الت  ( يُفسنننن 

رهب بالزونند  
عبزننر ظيصنندر عننن الأذواق والمواجينند مننن صننوفي عننُ الننناجم عننن الشننطح، فنني كننوُ الت 

ة المع ت   قوى ع ط وزر المألوب والمعهود من تقاليد الشرع، ووةا ما يُفسره الصوفية بن ري  والت 

ه ال لمنننات  )   البننناي   النننةي  سنننتره  بجُبنننُ
ا
أة الوجننند  26الألفننناة، وت

َ
ب ويننن ( ومنننن أينننن لمنننن لنننم يُ نننر 

ما باي  ننننا، قننننال أبننننو منصننننور الحنننن   فنننني ياسننننزُ   نه تلننننج اللغننننة، ويفَهننننا
َ
وحننننال الشننننهود، أُ يسننننتن

 سنوى منن بلنا القنو  الثنااي، والقنوُ  الثنااي دوُ اللنوح  ) 
ا
ننا فهنم ك ما (  27النقطة: ظما أظن  يا

ب ع ط لساُ الح   بمدى ورابة وومنوض الت ر،نة الصنوفية، واسنتحالة  ولعج في وةا ظاعترا 

ور المقند    )  حزُ بفنيف النن 
 
 للعنارفزُ المسنل

 
(. منن وننا يمننننا ظأُ  28فتح أبوا  ا الموصندة، إلا

اعنننند  الشننننطح بمثابننننة إفننننراا لمننننا ينطننننوي عليننننه الوجننننداُ مننننن تننننوترات، ووننننو إفننننراا يأخننننة شنننن ج  

ة المزدوجنة،   لالة اللغوي  طح لن م سنوى تأكيند لطناد  المفارقنة  ) الد 
 
لالنة فني الشن (  29وازدوا  الد 

والمفارقة ونا لي ذلج الت ع  بالألفاة، بج باللغة و محاولة العدول   ا عن المعااي المألوفة،  

 بر القنارئ ع نط  
ُ
ة ت فسد الفنرة ولا الت ر،ة...لي حيلة ب وية مهم 

ُ
والمفارقة عند الصوفي ظلا ت

ينننة إلنننط الأف نننار ال ننن  يُمننننن بأسنننلوبٍ غخنننر أُ يمنننر  عل  نننا سنننريعا،  أُ يتوقنننّ، ويُف  ننننر وينتبنننه ب د 

( فالصنننننوفي يريننننند منننننن تلنننننج اللغنننننة الموولنننننة فننننني  30ويتركهنننننا دوُ أُ يفهمهنننننا سنننننوى نصنننننّ فهنننننم  ) 

الإونننراب أُ ت عنننج القنننارئ يتوقنننّ ويمعنننن الن نننر فننني معناونننا البننناي  ، ولنننو أُ ذلنننج المع نننت منننن  

عو،ة بمننننا كنننناُ أُ يتوصننننج  كمننننا  –القننننارئ إلننننط فحننننواه، ووننننةا مننننا اصننننطلح عليننننه الصننننوفية    الصنننن 

بن ريننة المع ننت البنناي   الننةي  سننتره الألفنناة وتبجبننه ال لمننات، فالمفارقننة إذا    -سننبق  الإشننارة 

( ومن أمثلة الشطح الح  ني  31ظتحدث من ال اور المستشن ، والباين الصحيح المستقيم  ) 

 شهورة: معبرا عن مبدأ الحلول، يقول في الأبيات الم 

 أنا من أووى ومن أووى أنا     نحن روحنننننناُ حللنننننننا بدننننننننننا 

 فننننننننإذا أبصنننننننننننننننننرت   أبصننننننرته       وإذا أبصننننرتنننننننننه أبصننننننننرتننننننننننننا 

ننن  ن ن ننننرانا لم تفن ننننو تن ننننا       لن ن ن ن ن ق بيعنا أيه ا السائج عن قصتنن  ننر 

  بدنا 
 
 روحه روحي وروحي روحه     من رأى روحزُ حل
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وح نننت لا يتسننننا ل نننج  واحننند الايننن ع ع نننط أسنننرار الصنننوفية، وتأوينننج لغنننت م ع نننط ظاورونننا،  

فة قهر المشن لة   موز،بج أكثر من ذلج ظحاول المتصو  استخدموا الإشارة، ووظفوا كجم أنواع الر 

جوء إلننط شننعر الغننزل عنننند الشننعرا 
 
دوننننه لعلننه يُشننفي مواجينندوم، كمنننا  بننالل ء وزننر المتصننوفة، يُرد 

ماع، )حينننث( تٌضنننيّ الموسنننيق  إلنننط كلمنننات الشنننعر أداة أخنننرى   حنننن والسننن 
 
لجنننأوا إلنننط م نننالمه الل

فة فننننوق منننا سننننبض إلننننط الح ايننننات   ينننة للتعبزننننر...ومن أدوات قهننننر مشنننن لة التعبزنننر، لجننننأ المتصننننو  فن 

 ( . 32والأمثال والشعر  ) 

صننة مننن قيننود اللغننة العاديننة مننن حيننث بننناء المع ننت  ف اننن  لغننة الصننوفية
 
لغننة مغننايرة، متمل

والصنورة. ظمنن وننا تبنندو النتابنة الصنوفية أدعند مننن أدبينة النن  ، تبندو كأي  ننا كن   يقنبف ع نط مننا 

وراء الطبيعة... ولي في وةا تبدو وكأي نا انت نار لغزنر المنت نر، كأي  نا روبنة لا يملُ ونا تحقينض منا نتنوق 

 وإلحاحا، ونتساءل فيما ندخج أفنض ونةه النتابنة : ونج اللغنة وننا إصنغاء إليه بقد
ً
ر ما يزيدُوا ضمأ

منننا، أو إيمننناءً  )
ُ
 كنننجم تننن  ء ف  نننا يبننندو رمنننزا، أو حُل

 ُ ( 33أ  لمنننم  ألننني كشنننّ حقنننا أ  ونننو   وذلنننج أ

ي أدوارا أع ننط مننن ذلننج، فهننو ظ شنننيج لب ة، فهننو ينن د  وفي زيننادة ع ننط تحقيقننه للأدبينن  عنندٍ فننالن   الصنن 

وح فنني اللغننة بوصننفها جسنندا لنننن وننةا الننن    ة نفننث الننر  غننة، أو وننو عملينن 
 
وجننودي  غخننر مننن خنن ل الل

ة اسننتمرار  ة، ويبقنن  مفتوحننا للتأويننج بوصننفه عملينن  أويننج ال   ائينن  يبقنن  فنني حالننةه انفنن ت مننن معننايزر الت 

ه اللغننننة ولا تحنننني34لصننننزرورة الفهننننم و المعرفننننة والاستنشنننناب  ) د  م معننننناه داخننننج ( فهننننو ننننن   لا تحننننُ

ة /م ازيننة، ذات  ُ  اللغنة الصنوفية ظلغنة رمزين  أسنواروا، بنج ي نج قناب  للتأوينج، ومننه اعنود لنقنول أ

ة   ب وينننن 
ٌ
نننننة شننننييه، لهننننةا ف نننن  عي 

 
مثيننننج والت ل بالتخييننننج والت  دلالات كثزننننرة قابلننننة لأكثننننر مننننن تأويننننج تتمزنننن 

ا مننن الإشننارات ال نن  غننة عننند سوسننزر ن امننً
 
، وإذا كاننن  الل

ٌ
ة فة  خصننبا تصنننو 

ُ
ُ  الم ر عننن الأف ننار، فننإ عبنن 

ُ
 

لالاته الأدب  اسننننننننتخدموا فنننننننني لغننننننننت م و اسننننننننتعاراته م إشنننننننناراتٍ ودلالاتٍ، تختلننننننننّ عننننننننن اسنننننننننتعاراته وده

ا فيننننننه  ا خاصننننن 
ً
ج ونننننةه الاسنننننتعارات فننننني تركيلمه ننننننا و ت وي ه نننننا سنننننياق

 
ياسنننننة،،،، إلنننننس و شنننننن  الفلسنننننفة، الس 

ةٍ دلا دا ه مفرا
ح له ج  ة فتُصبه لا ،  )مفردات وجمج متمز 

ٌ
ة ه جُملةٍ حُجم

 وله ج 
ٌ
 ( كما يقول إمبرتو إي و.35لة

 في شعرية الخطاب الصوفي:   -4

ٍّ دسنيطٍ   نا الوصول إلط  عرين
َ
ة، وحاول عري 

 
مة وةا المقال، إلط مفهو ه الش

أشرنا في مقد 

فاوته النبزر 
ر ، وإلط الت  عريفات ال   تناول  وةا المصطلح بالد  جٍ بالن  ر إلط كمَ الت  عند    وشامه

داخج   ٍّ واحدٍ لهةا المصطلح )الشعرية(، ناويج عنن التن   ر وتقديم  عري
نا في وُجهات الن  نقاده

ة ظ تتننداخج مفهومننا منن  مصننطلح   عري 
 
ة(، فالشنن عري 

 
ُ الحاصننج بننزُ مصننطلحي )الأدبيننة والشنن ه

البننز 

  ُ نُه أو تننننومه ا لنننني تتضنننم  لمننننا
َ
ةكر، مث ة الننننةي يتضننننم   ا أو ينننومُ  إل  ننننا عننننندما ينننُ إليننننه عننننندما    الأدبيننن 

ةكر  ) 
ُ
 (. 36ت

والس ال الةي يطرح نفسه في وةا الموضه  وو أين الخطاب الصوفي من كج  ذلج سواء  

ة    الشعرية أو الأدبي 
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اعر  
 
ُ  الشنن ة فنني قننرض الشننعر، منن  أ إذا كنناُ الشنناعر ي ابنند مننا ي ابننده مننن صننعو،ات جمنن 

ة ،   ته، بج أف اره وعوايفنه منن حياتنه اليومين  فمناذا يُمننن أُ نقنول عنن  يستمد ياقته وحيوي 

 عن ت ر،ته الصوفية، ول م  عبزرا عن  
ً
برُ الشعر عنده  عبزرا الصوفي الشاعر  ووو الةي يُعتا

وفي   حياتننننه اليوميننننة، فهننننو زيننننادة ع ننننط صننننعو،ة قننننرض الشننننعر فنننني الحننننالات العاديننننة، يُ ابنننند الصنننن 

ضعية ال   ت دي  صعو،ات أخرى متمثلة في الحال أو المقا  الةي ي وُ فيه الصوفي، وةه الو 

م وننننةه ال ننننروب تولنننند القصننننيدة  -كمننننا أشننننرنا  –بالصننننوفي   حننننه طح، فنننني را
 
نر ومننننن رننننم الشنننن إلننننط السنننن 

منننا لننني نادعنننة منننن  
 
عرية والنثرينننة، إن

 
الصنننوفية، فننننظالنتابة الصنننوفية ع نننط اخنننت به صنننوروا الشننن

ة، ال ننن  يُصنناعد منننن خ لهننا إلنننط عننالم الغيننن ، ويعشننأ الحنننوار   ة الوجودينن  الجننندلي  الت ر،ننة الةاتيننن 

ر   بي  ما، بحيث ي وُ الحوار مباشرا، بزُ الإاساُ والله  عالط، أو بزُ الأنا والأن  ووو الةي اعب 

بنننندل داخننننج ال ننننخ    حننننول والت  ه دائننننم الت 
 
عنننننه بالحننننال الننننةي لا يثينننن  ع ننننط حالننننة واحنننندة لأننننن

ة خارقنة لقوا 40نفسه  )  ة العر،ين  عر الصوفي مخالفة للشعري 
 
وا،  ( من ونا كان  يبيعة الش عنده

ات، فوصننّ  
 
دة ت ننري داخننج الننة ليننة م ننر  انط قننا مننن كننوُ الشننعر الصننوفي ينقننج ظمعاننناة تأم 

حالات الجةب ال   تتعاور وةه الةات ولني فني يريقهنا إلنط الله...كانن  ونةه المعانناة وزنر مألوفنة  

ا  
ُ
دُ  فنني شننعرنا العربنني عصننر ذاك لا لأي  ننا وزننر قابلننة للوصننّ فقننط، ولنننن لأي  ننا أيضننا لننم تبَلنن دعننَ

 وايحة  ) 
ً
ملة  منتا

ً
ضج بحيث تتخة للتعبزر عن نفسها لغة  كافية من الن 

ً
( تلج إذا لي  41درجة

الت ر،ة الصوفية ال   لا يُمنن أُ ندر  الشعر الصوفيم بمعزل ع  ا فالشعر الصوفي يستمد  

ه للتعبزر ع  ا من جهةٍ  را نفسا عر من جهةٍ، ووو قصا
 
أخرى    ياقته وحيوته م  ا، مصدر وةا الش

فالأول    -إُ جاز وةا التعبزر -( وونا ينمن الفرق بزُ الشاعر الصوفي والشاعر وزر الصوفي، 42) 

يستمد ت ر،ته الشعرية من الدنيا من حياته اليومية، ب نما الصوفي يستمد ت ر،ته الصوفية  

ووت، حيث تتم في 
 
ه قط   من الع قة القائمة ب نه و،زُ الله  عالط، من عالم غخر وو عالم ال 

د   عر تتحننند 
 
الع قنننة بنننزُ عنننالم الناسنننوت، ونننةا العنننالم المنننادي الفنننااي ظفننني ونننةا الضنننرب منننن الشننن

الع قة بزُ الإل   والإاسااي، ب وي ا ع قة خضوع وانقياد، تأخة ف  ا الرسالة ات اوا واحدا  

ر  ي، م 43)الله الإاساُ(  )   لا يتغز 
 
 ، الجز ي إلط الن 

 
 في ذلج  ( و،التالي ف   ظت ر،ة تتخط

ً
ية ه
 
خط تا

وح، ال اور والباين، نحو الوحدة حيث يتحد الإشراق بالعمج و الانخطناب   ة المادة والر  رنائي 

ة  )  ر عن وةه الحال النفسية المستترة، وال   تتسي   44بالممارسة الحي  ( وةه الت ر،ة ال    عب 

شنننبه تلنننج الت ر،نننة الغريبنننة، و 
ُ
ال ننن  وظفننني إينننار اللغنننة  ف  نننا عوامنننج منننا ورائينننة، تحتنننا  إلنننط لغنننة  

حا   فصننه
ُ
منا لني أيضننا...ت ر،ة فني النتابنة، إي  ننا ن نرة أ

 
د ت رُ،نة فني الن  ننر، وإن العر،ينة، ل سن  م ننر 

رح، ولي في ذلج  
 
ة، إضافة إلط لغة البحث الن  ري و الش ، أو بلغة شعري 

ً
را
َ
 ونث

ً
عر وزنا

 
ع  ا بالش

َ  حندودا الشن عا سه
ة، وا ة أشن الا  ع ط صعيد النتابة حركة إبداعي   إلنط أشن اله الوزنين 

ً
عر مضنيفة

ة  )  ، وإُ  45أخننننرى نثريننننم ُُ جُ والننننوز
َ
 
 
(. وونننننةا، فالشننننعر الصننننوفي أضنننناب للشننننعر مننننن حيننننث الشنننن
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 كثزننننرٌ مننننن النقنننناد القنننندام  والمحنننندرزُ عننننن الأخطنننناء العروضننننية والنحويننننة ال نننن  ارتنلم ننننا  
ا
ث تحنننند 

عر الصننوفي 
 
فة فنني شننعروم، ومنن  ذلننج يمنننن القننول أُ الشنن ع ننط مسننتوى اللغننة أضنناب    المتصننو 

النثزر، حيث خر  بالخطاب الصنوفي عنن لغنة الخطناب المعهنود، وذلنج لطبيعنة الت ر،نة ظمنن  

سما بدرجة من العدول عن أش ال البياُ النةي  
 
ونا جاء البياُ الصوفي للمعرفة والةوق، مت

ج ونننةا العننندول ع نننط مسنننتوى جميننن  الأننننوا 
 
ة التقليدينننة، وتمثننن ة العر،يننن  ع: الشنننعر  رسنننمته الشنننعري 

ة وم ناز  )  عرية، منن تمثينج ورمزين 
 
ثر الف    والح ي، بلغةٍ مخصوصة تتسم بالشن (. يع ن   46والن 

 جديدة إلط  
ً
ة ة جديدة، وشن  شعريا جديدا، وشعري   شعري 

ً
وفي ظيخلض لغة ُ  الن   الص  ذلج أ

عري الجديننننند النننننةي سنننننبض إليننننن47جانننننن  الشنننننعر المنننننوزوُ، وفننننني معنننننزل عننننننه  ) 
 
 ج الشننننن

 
ه  (. والشننننن

عراء  
 
ط الشنن

 
فة، وننو مننا يُصننطلح عليننه فنني العصننر الحننديث بقصننيدة النثننر، فعننندما ظتخ نن المتصننو 

عر المننننوزوُ جملننننة وتفصنننني ...بد وا مرحلننننة جدينننندة مننننن الإبننننداع ر،مننننا لننننم  
 
الصننننوفيوُ عننننن الشنننن

 عننن  
ً
ة مننن قبج...فالشننعر النثننري أو قصننيدة النثننر، أبنندا لننم تنننن وريبننة ة العالمينن   عرفهننا الشننعري 

وفي ليتحقض منن  الشعري   عر الص 
 
ة لابد  و أُ يعودا إلط الش عري 

 
ٍّ لهةه الش ة العر،ية، وأيه منص

فري ومخايباته، وشطحات اليسطامي والشب ي،  48أي  ا إحدى إن ازاته  )  ( ولعج في مواقّ الن 

وصنننننننيّ )قصنننننننيدة النثنننننننر(، ف نننننن  منننننننن الأشننننننن ال الشنننننننعرية ال ننننننن  أضنننننننافها   دليننننننج واينننننننحٌ لهنننننننةا الت 

فة.   المتصو 

ناقف ووو يع   أُ  ك  ته في كونه مب  ا ظع ط الت  ما تنمن شعرية الن   الصوفي و جمالي 

 في الموت، ال   ارُ في اللينج و  
ُ
، الموتُ في الحياة، والحياة  في نقيضهه

 
حُ عن ذاته إلا  ءا لا يُفصه

 
الب 

ة: الحركننة السنن  وُ، الحقيقنن ة والخيننال،  الليننجُ فنني ال   ننار، وونننةا تت فننط الأيننراب فنني وحنندة تامنن 

اخج والخار   )  عد  بمثابة سفر    ( 49الغري  و الأليّ، الوضوح و الغموض، الد 
ُ
فهةه الت  ر،ة  

صوفي، يبحث فيه عن المتناقف من القضايا، ال   ظج ي اود لاكتناه حقيقت ا، والوصول إلط  

وح، القل  والعقج ووزروا، و  فم والر  ة الموت والحياة، الن  ة، كقضي  تختلّ وةه  المعرفة الحق 

ائنج، النةي   ي الز  وفي منن ونةا العنالم المناد    ف  نا الصن 
 
الت  ر،ة من صوفي إلط غخر، حيث ينتخل

ماء.   صال بالعالم المطلض، عالم الس 
 
ف منال  يشعر فيه الصوفي بالغر،ة والوحدة، فيحاول الات

   ُ ة ع نننط النقنننيف، وقننند قينننج بنننأ الأشنننياء  النننن   الصنننوفي إذُ، ينمنننن فننني ونننةه الازدواجينننة المبعيننن 

معرفة. 
 
ه ال  وفي لي في الوق  نفسه  الص 

ا
، ولنن  معرفة

ُ
عرب

ُ
 بأضدادوا   

وفي دش ج خا   ظرُكنا من أركاُ    الإوراب كما يُعتبر   في الشعر عامة، وفي الشعر الص 

ة منننن خننن ل   عري 
 
و  للشننن ن نيزُ النننر 

 
ة، بنننج وقننند بُن ننن  علينننه فيمنننا دعننندُ وجهنننة ن نننر الشننن الشنننعري 

ض الغرابننننة فنننني الع قننننات داخننننج الننننن  ،    كسننننر رتابننننة العننننالم، 
َ
لنننن
ا
وذلننننج بتحطننننيم رتابننننة اللغننننة وخ

 ديناميت ننننا  ف مننننال اللغننننة ينمننننن 
ُ
غننننة

 
عيد الل فنننني منننندى قنننندرت ا ع ننننط اجتننننةاب الانتبنننناه، إلننننط    لتسننننتا

بلينننا  ة الت  ة نفسنننها، ف ماليننن  يننن  سنننالة الفن  سنننالة، يعنننادل جمالينننة    -إُ صنننح ونننةا التعبزنننر -الر  فننني الر 
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غة الخا ،  
 
ة اللغنة،    أي في أصوات ا وكلمات نا ت وين الل وتن يمهنا، ورونم ونةا التحديند لجمالين 

قزُ لهننا، وت ننج  تراكيلم ننا وموسننيقاوا تأسننر   ، ت ننج  ت تننةب المتننةو  ٍ
عر دشنن جٍ عننا  

 
ُ  لغننة الشنن  أ

 
إلا

 الألباب.  

ة الإضمار -5  : شعري 

يزُ  سبض وأُ قدمنا في بداية وةا البحث،  عريفنا مختصنرا لمفهنو  الإضنمار عنند النحنو 

والب ويننننزُ، فرأينننننا أنننننه يُختصننننر فنننني مع نننن  الإخفنننناء، ولعننننج أوننننم تنننن  ء يقننننو  عليننننه الإضننننمار فنننني  

الخطننناب الصنننوفي ونننو الرمنننز والإشنننارة، ف ننن  الوسنننيلة الوحيننندة ال ننن  مننننن  الصنننوفية منننن كنننتم  

 وإخفاء مواجيدوم عن  العامة، فرمزوا في شعروم.  

  عريّ الرمز:     -5-1

غننة والب ونن
 
د  اختلننّ علمنناء الل مننز، ن ننرا لتعنند  حدينند النندقيض لمفهننو  الر  ة فنني الت  ة العر،ينن 

ة ذوبنن  إلننط المع ننت الغالنن  عليننه، ووننو إخفنناء   ُ  مع ننم المعنناجم العر،ينن   أ
 
معانيننه واخت فهننا، إلا

   ُ ة المعننناجم ظأ ياق ال ننناور للننن  ، ورأت أولبيننن  د، دوُ أُ يننندل  علينننه السنن  ت محنند  وحجنن  مع نننً

منننننز يع ننننن  الإشنننننارة أو الإي  فتزُ أو العيننننننزُ أو الحننننناجبزُ أو اليننننند.  ) الر 
 
(، فالإشنننننارة  50مننننناء، بالشننننن

فقنة ع نط    لا يفهمهنا إلا الجماعنة المت 
ٌ
والإيماء، عبارة عن لغة تواصنج، لن   نا لغنة ملم منة مسنتترة

 ذلج المع ت المغي  . 

قنندم  معنناجم اللغننة العر،يننة  عريفننات كثزننرة للرمننز، م  ننا  عريننّ ابننن من ننور فنني لسنناُ  

فتزُ بننن    العنرب حين
 
سناُ كنالهمم، وي نوُ بتحرينج الشن

 
منز ظتصنويٌ  خفني بالل ُ  الر  ث ينرى أ

في 
 
منز إشنارة وإيمناء    وزر مفهو  بالل فتزُ، وقينج الر 

 
منا ونو إشنارة بالشن

 
من وزر إباننة بصنوت، إن

ا يباُ بلفي، بأي    مز في اللغة كج ما أشرت إليه مم  فتزُ والفم، والر 
 
بالعينزُ والحاجبزُ والش

    (وفي التكليج العزيز . ( 51أشرت إليه، بيد أو دعزُ ) ت  ء  
م
لا
ا
جا أ تنُ الا غيا

ا
 قن
ً
ة يا غينا ه

 
ج لن ه اجَعنا

ب  الا را
ا
قن

ما  ه
 
ل
ا
 
ُ
اره   ت

ا
بَ  الإه

ه وا
ب ه  

عا
َ
ال حَ به ه

ب  سا  وا
ً
زرا ثه

ا
جا ك ،م ر رم

ُ
ك
َ
اذ  وا

ً
مَزا  را

م
لا اٍ  إه

يم
ا
 أ
ا
ة
ا
ر
ا
 
ا
ا ا ر ُ   )النم  [. 41]غل عمرا

مز عننننده تصنننوي  وزنننر   ُ فنننالر  فتز
 
ونننو    بنننج ،  مبنننزُ، يقنننرب منننن الهمنننم، أو ونننو إشنننارة بالشننن

ا يباُ بلفي، بأي ت  ء، سواء اليد أو العزُ أو   عنده أشمج من ذلج، فهو كج ما اشزر إليه مم 

ة أخرى.   أي  حاس 

ُ   456ويننننةو  ابننننن رشننننيض )تننننن   وننننن( فنننني العمنننندة، إلننننط مننننا ذونننن  إليننننه ابننننن من ننننور، ويعتبننننر أ

مز   ظأصج  (، والإشنارة  52الن   الخفي الةي لا ي اد يُفهم، رم  استعمج ح ت صار الإشارة  )   الر 

عننند ابنننن رشننيض، تختلنننّ فنني مسنننتويات ا، وتأخنننة معننااي كثزنننرة، وينندخج فننني با  ننا عننننده ظالإيمننناء  

عميننننة والحننننةب   محننننة واللغننننز واللحننننن والت 
 
مننننز والل مثيننننج والر  عننننريف والتلننننويح والننايننننة، والت  والت 

وريننننة    فننننض فنننني مع ننننت إخفنننناء وحجنننن   53) والت  دوا تت  (، والم حنننني أُ تلننننج المصننننطلحات، ع ننننط  عنننند 

ُ  إخفننناء الننننن   المقصنننود دعينننننه   النننن  ، وجعلننننه صنننع  المنننننال، ومعلنننو  فنننني الب ونننة العر،يننننة أ
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ه عننه فني النناينة،  
 ن  
َ
ن
ا
غنة و، وت نا، كإخفناء المننن

 
وجعله صع  الفهم والمأخة، يزيد من جمال الل

ه  ي ع ننط الاجت ناد فنني معرفننة    أو حنةب المشننب  ا يحمننج المتلقن  بنه فنني الاسنتعارة المننيننة أو وزروننا، ممن 

ده الجرجنننننااي  
 
ورة، وونننننةا منننننا ي كننننن فننننني، وونننننةا منننننا يزيننننند منننننن ب ونننننة الصننننن 

 
المع نننننت الخفننننني وراء الل

  471)تننن 
ً
حا فة إذا لنننم تأتننجا مُصنننرم ُ  الصنن  وننن( فننني معننرض حديثننه عنننن الننايننة حيننث يقنننول :ظكمننا أ

عنننن وجههنننا، ولننننن مننندلولا عل  نننا دغزرونننا، كننناُ ذلنننج أفخنننم لشنننأي ا، وألطنننّ  بنننةكروا، منشنننوفا  

لقننه 
ُ
تُ ننا لننه إذا لننم ت ثبه

ُ
، ت  ءه

 
فة للبنن  ام  صننريحا، وجئنن  إليننه    لم اي ننا، كننةلج إرباتننج الصنن  إلننط السنن 

ة، ومننننن الحسننننن   مننننز والإشننننارة، كنننناُ لننننه مننننن الفضننننج والمزينننن  عننننريف والننايننننة والر  مننننن جاننننن  الت 

ج   ونض، ما لا يقه ه ولا ت هج الفضيلة فيه  )   والر 
ُ
يل له
ا
 (. 54ق

لا، ولنثافتننه   مننز، ن ننرا لانلم امننه أو  وفيوُ عننند  عبزننروم عننن مواجينندوم إلننط الر  لجننأ الصنن 

وُ   ُ  )ذا الن  صوب، ع ط أ د تأويله من ناحية أخرى، وقد أجمع  مع م كت  الت  وررائه، و عد 

مز في شعره، ومن رم  عُد   ل من استعمج الر  عبزنر،    المصري( وو أو  منز ظيريقنة منن يرائنض الت  الر 

رات م، عن المجهول وال وُ والإاساُ،   وفيوُ، محاكاة ر اوم ونقج تصو  يحاول بواسطت ا الص 

 (.  56ووصّ الع قة بزُ الإاساُ والله، والع قة بزُ الإاساُ وال وُ  ) 

منننز العنننادي، ففننننرة   ه ع نننط الر  وفي لا يختلنننّ كثزنننرا منننن حينننث دلالتنننُ منننز الصننن  الوجننن   والر 

   ُ  أ
 
والإخفاء، موجودة في كل  ما، فهو لم يخر  عن مع ت الن   الخفي الةي لا ي اد يُفهم، إلا

وفية وال نن    خنة أدعنادً ضنار،ة فني العمننض والغمنوض، ولعنج  يبيعنة الت  ر،نة الصن 
 
منز عنندوم ات الر 

ائبنننننة 
 
وفي، الة  الصننننن 

ُ
ة فننننني شنننننرايزُ    لننننني ظبمثابنننننة البعينننننة العميقنننننة ال ننننن  تتغلغنننننج فننننني أحشنننننا  ا ذاتيننننن 

عبزنر ع  نا بحنروب   حوا إلط ونةه الحالنة، ال ن  لا يمننن الت  وفيوُ أنفسُهم قد لو  الاحتراق، والص 

(، فطبيعة وةه الت  ر،نة  57العبارة لضيقها، وحدود نفسها، ف ان  الإشارة الفضاء الموعود  ) 

مز، ولي ال   جعلته أكثر وموضا وانلم اما، لا ي  ل  عليه  إذُ لي ال   ألجأت م إلط الر 
 
منن أُ يط

وفي  أمننرٌ لا منننا  منننه،   هم، ظولعننج وننةا الغمننوض الصنن 
ُ
 أمثننال

ُ
وفية  الصنن 

 
  ننه، إلا

ُ
أو أُ يعننرب ك

وفية، ولجننو  م إلننط    بحنننم ومننوض الت  ر،ننة ال نن  ينقلهننا، ولا أدل  ع ننط ذلننج مننن شننطحات الصنن 

أويج لشرحها وكشّ معان  ا  )  ت، في الت  مُ 58أسالي  ش   سه
ا
  
ٌ
مة وفيم  (. فالغموض سه عرا الص 

 
 الش

ه  
م
شن لة الجارينة، ومعنناه    -كما أشرنا سابقا   –كل

ُ
وين  ، منن ظالألفناة الم

 
فنه الط منز كمنا يعر  والر 

وفي يننننرادب   مننننز الصنننن  ه، وي نننناد الر 
ُ
 أولنننن

 
مع ننننت بنننناين، مخننننزوُ تحنننن  كنننن   ظنننناور، لا ي فننننر بننننه إلا

م كشننفه بالعبننارة، للطافننة معننناه، ك 
 
مننا يننرادب الإيمنناء، ووننو  الإشننارة، ولنني مننا يخفنن  ع ننط المننت ل

فنر بنه، يمارنج  59الإشارة  ) 
 
، لا يمننن ال 

ً
 عميقنا

ً
اتنه مع نت باينينا وفي يحمنج فني يي  مز الصن  ( فنالر 

 لمنن  
 
انية لا يمننن كشنفها، إلا ة، ومعانيه ر،  الإشارة في مع ت الإخفاء، وينطوي ع ط أسرار روحي 

س   
 
وفية ح ت يصزر  فتح الله عليه من أوج الإشارة   ةه الأسرار، وقد يت مز عند الص  م ال الر 

 ء رمزا لنقيضه.  
 
 معهم كجه ت  ءٍ رمزٌ ل ج  ت  ء، وقد ي وُ الب 
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وفية  موز الص    إلط تلج الر 
 
 ج -والمتطل

 
دوا من حيث الش سي د أي  نا منن حينث  -ع ط  عد 

مز المجازي.  و  ، والرمز الحس    والر 
 
مز الة  تنحصر في ر رة أنواع لي الر 

ُ
ياوة  الص 

 التلويحات الغزلية في شعر ابن الفارض:   -5-2

خننةوا  
 
عبزننر عننن حننلم  م الإل نن ، كمننا ات وفية مننن قالنن  الغننزل أسننلو،ا للت  خننة شننعراء الصنن 

 
ات

ح(، و)قننن م بنننن ذرينننح(،   منننن أشنننهر شنننعراء الغنننزل العنننةري، كم ننننوُ ب ننن  عنننامر )قننن م بنننن الملنننو 

ق م م  لي ط، لي ال   أخةت  و)جميج بن معمر( رموزا لمعانات م في حلم  م الإل  ، ولعج قصة  

زرازي وعبند  
 
فة الفنر  مثنج: ظسنعدي الشن ة عنند متصنو  وفي خاصن  نص   الأسد من الغزل الصن 

ة   ن عرضنننننوا فننننني أشنننننعاروم وكتابنننننات م لهنننننةه القصننننن  حمننننناُ الجنننننامي ون نننننامي، ووزنننننر وننننن لاء ممننننن  الر 

ة   فة ع ننط وننةه القصنن  ا أدخلننه ونن لاء المتصننو  وم ممنن  ة المحزنننة، وع ننط الننر  مننن تحنننويرات،  الغرامينن 

سامي 
 
  محتف ة   ةا الت

 
ب الإسن مي     فإي  ا ظل صنو  العايفي، الةي وو في حقيقتنه جنوور الت 

ة إذُ من رمز المرأة، معراجا لوصّ شوقهم ووجدوم وويامهم، لا بنالمرأة  .  ( 61)  وفي  خة الص 
 
ات

ُ  وةا   ، لةلج فإ ما شوقهم وحلم  م لله عز  وجج 
 
مز ووزره من  وةا ال ائن الجميج لةات ا، وإن الر 

ة   وفية، ع ننننط المتعننننارب عليننننه عننننند عامنننن  ننننناول، فنننني العرفانيننننة الصنننن  مننننوز يختلننننّ مننننن حيننننث الت  الر 

ا ، ولهم في ذلج أسبا  م ال   سنأ ي ع ط ذكروا في حي  ا إُ شاء الله.  وقد  سم   المرأة في  الن 

يات عدينندة، ت، عُتنن ...   أشننعاروم بمسننم   ا
َ
ل ط، سننا

ا
يَ نن
ا
م، ل عننَ

ُ
ا، ا يم ( ولنني أسننماء كثزننرة، لن   ننا ترمننز  كننن)را

روُ مننن   وفيوُ أحسننن منن الغننزل العنةري م ننالا يُعبن  هنا لمحبننوب واحند وننو الله. لنم ي نند الصن 
 
كل

ة  ات الإلهينن 
 
فة  ،  خ لننه، عننن اصننط مهم وويننامهم بالننة رب مننن المتصننو  بتننوظيفهم  وأشننهر مننن عننُ

رب دشنناعر الحنن  الإل ن ، الننةي   ث  لرمنز المننرأة، )ابنن الفننارض(، الننةي عنُ ل منننَ تحنند  ُ  أو  قيننج بنأ

ة( في أبيات ا المشهورة  اودة )رادعة العدوي   حيث قال  من )المتقارب(: ،  فيه لي الز 

ى        ننننننننوا هُ حُنننن ه  الها ننننننننز
ننجا   حُب  به حه

ُ
نننننننننا  أ

ا
اك
ا
نننننننة وَننننننننننننننننننننننجٌ له

ا
نجا  أ

 
ن
ا
 لأه
ً
ننننننننا حُب   وا

مم 
ا
نأ
ا
ى       ف ننننننننوا ي  وُننننننو حُنننن ه  الها ا  ا النةه

ا
اك وا نننننننننننننَ  سه مم

نرهكا  عا
َ
ك ةه ي به غن ه

ُ
ش
ا
 ف

نننننننننننننننننهُ       
ا
وَنجٌ  ل

ا
ن ا  أ

َ
ن
ا
ي  أ ه

 
نا   النة مم

ا
أ نا  وا

ا
اك را

ا
ن تم  أ ي الوُجُ ا حا  له

فُجا
َ
ش
ا
ن
ا
 ف

 
ا
  ذ

ا
لا ا وا

ا
ي ذ مندُ فه

 الحا
ا
ن 
ا
نننننننننننننني       ف  له

نا )  اكا
ا
اك
ا
ذ ا وا

ا
ي ذ مَدُ فه

جا الحا
ا
ننَ ل

ا
ل  (62وا

ومننننن رننننم  توالنننن  قصننننائد الغننننزل فنننني الحنننن  الإل نننن ، ف نننناُ لابننننن عربنننني قصننننائد را عننننة فنننني  

ث 
 
ر بواسننننطة الغننننزل بالم ننننن وفي، أُ يُعبنننن  مننننز، كمننننا اسننننتطاع الصنننن  ي  ،  توظيفننننه لهننننةا الر 

 
ظعننننن ت  نننن

ب إليه وتصوير حال  النمال الإل   في ال وُ،   قر  ه وعشقه لله الجميج، وروبته في الت  وعن حب 

حننناد 
 
تننننه بتصنننحيح معرفتننننه، وتوحيننننده وذوق   الات   منننن  الله الحب ننن ، والفننننناء فيننننه، وتصنننحيح محب 

وفيوُ   ج الصننن   اوهنننا، لقننند ب ننن 
ُ
د رمنننز المنننرأة عايفنننة جديننندة ت

 
جمالنننه وج لنننه وكمالنننه، وننننةا ولننن

يات الوجود  ) المرأة تب ي  نادرا، ذلج لأي  م  
 
 (. 63يروُ ف  ا أجمج ت ل
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وفي ظرمنننننزا لطبيعننننة إلهيننننة خالقننننة، ف نننن  مصنننندر خصنننننو،ة   ظننننج رمننننز المننننرأة فنننني الأدب الصنننن 

ي، وقند كناُ لنةلج ااع نا  
 
وفية، من أبرز صنور الت   ن واينح فني    وعطاء، وصورة المرأة في الص 

ة بنزخم عننايفي، انتقلن  مننن   وفي بننالله، ف ن  ع قننة ونينن  جننج ات نناه  منرغة ع قننة الصن  عايفنة الر 

فم ال نن  تصننبح معرفت ننا،   المننرأة، إلننط عايفتننه ات نناه الله، ومننن رننم  لننم  عنند المننرأة، سننوى رمننز للننن 

( ونةا أصنبح رمنز المنرأة، رمنزا للخصنو،ة والعطناء العنايفي، بنج  68مدخ  لمعرفة الله وال وُ  ) 

 صارت من عتبات معرفة الله وال وُ. 

ة الألفنناة و س سننة العبننارات، تخننال  يُطالعنننا ابننن الفننارض بقصننيدة وزل 
 
ة فنني رقنن يننة قمنن 

اق  
 
ه أو وزرومنننا منننن عُشنننن ر عننننز  زننن 

ا
ث
ُ
ج بصننندد قصنننيدة لمجنننننوُ لي نننط أو ك

 
نفسنننج وأنننن  تقر ونننا كأننننن

لننوا بمعشننوقات م ووناموا فنني جمننالهن، واكتننووا بحرقنة دلالهننن، لنننن الأمننر منن    العنرب الننةين  غز 

لنني الننةات الإلهيننة لا وزننر، وننةه الننةات    ابننن الفننارض ع ننط النقننيف تمامننا،  فمعشننوق الشنناعر 

ط للشاعر فتأخة بلبه، يقول في وةه القصيدة من )الطويج(: 
 
 ال   تت  

  ُ مه
ا
وره لا

ُ
نننننننننننننننننانه  الغ

ا منَ جا ننننننننننننننننننندا برَقٌ با
ا
نننننننننننننُ    أ اقه ط البرا

ا
يَ 
ا
جَهه  ل

نَ وا َ  عا فا
ا
 أَ  ارَت

ا ضاءتَ  ا أنارُ الغضا ي الغضا ل ت بةه
سا ننننننُ    وا دامه

ا
تَهُ..الم

ا
ا حن سم  عمم

ا
 أَ   ابت

اجرٍ   حا
ُ
ننننننننناحا أَ  عُرَب

ا
ننننننننننزاما  ف

ُ
نننننننننرُ خ

َ
اش

ا
ننننننننننُ    أ ائه

  ضا
ا
ة طنننرُ عننننننننزم َ   عه

ا
ه القُراى أ

أ    به

عَنننننننننندُ   عَلنننننننننن ا الرم
ا
نننننننننننج ل ٍ  ووا

ا
عَل
ا
ل  به
ُُ
تُننننننننننننو ُ    الها هُ وامه زَ

ُ
وا صوَبٌ منا الم ادا جَ جا وا  وا

رٌ  اجه
 منننننننننننناءُ العُنننننننننننننننةيَ ه وحا

اُ رد
ا
ونننننننننجَ أ نننننُ    وا ائه

ا
بَنننحه  ش

يَجه  بالصه
م
ره الل سه

 وا
ً
ارا ها  جه

ده يُ 
َ
ن نننننننننناتُ  الننننننننننننر  با

ا
ة وجَ عا ناوا نورُوا

ُ
 ن
ُ
ّ
ا
نننننننننننننننُ    قَط نانه

نننننننازه  أيا
جا ناتٌ  بالوه ما

ا
ل وجَ سا  وا

جٍ  ناله
عا  ده

ٌُ زَ ربه عه
م
راتُ الط نننننننجَ قننننننننننننننناصه وا ُ    وا ا ه

َ  ووا ضا
ا
عَهُود أ

ا
يا الم هَده

 عا ط عا

يَنن ننوا
ُ
ننننننننننننننننننننننننننننناتٌ بالغ يا تا

ا
نننننجَ ف وا نننننننيوا نه

ا
يَع نننننننُ    نننننننره يُرا نرابه

ا
جا الم

َ
ل  ته
عَننننننما عَننننننمٍ، اه

ُ
نننننننن ا ا ابه

را  ما

نننننننٌ   ئه
ا
نن 
ا
هُ  ق مزَ

زا
َ
نننننننننننننننننننننننأ

ا
الم َ  به

صا
ا
ق جَ را وا ُ    وا

ُ
داف

ا
ا  ت َ  ا ابه البيَفه  فه

با قه
َ
ل جَ له

وا  وا

ج ط الوا
ا
ت ع   ا

َ
ل م  سا

 
ل ج سا وا يوا ُ    ره الةه اده

يَهه  الأصا
ا
ل َ  عا فم تا

َ
هَدُ وا ال هه العا  به

 
ً
ة ضَعا مَنزا ا را دَيه زا

ا
نَ ر َ  مه

نننننننننعا ضا نننننننننجَ را وا ُ    وا اضه را
ا
نا  الم َ  ا

ا
ل وَمًا  عا َ  يا  حُرهما

ا
 
ا
 ف

... يُبَنرهدُ 
ا
ننننننننننننننة

 
ن ما ي به ننننننننننننابه

يَحا صا
ُ
نننننننننننننننج  أ عا

ا
ننننُ    وال ناله

ضا
ا
نه  الأ  ه

ُ
ا  ت ت ما يَ ا

ا
ره سُل

َ
ك ةه به

(i) 

وردت في وةه القصيدة أسَماء ر ث بننات، وردت أسنما ون فني المنأرور الشنعري الغزلني  

وا ي  
 
ه، سننل ت( اللنن لم  ن    –وكمننا سننبق  الإشننارة    -العربنني ووننن ع ننط التننوالي )لي ننط، عننز  وننا  فنني حننُ

 
ا
ث
ُ
 شعراء مشهورين وم )ق م وك

ُ
زرو( لنن ابن الفارض يخر  بتلج الأسماء إلط إشارات ظ  ر رة

موز الغزلية إلط معااي الح  الإل    )   في وةا الن   (  69تخرُ    ةه الر 
ٌ
 كثزرة

ٌ
كما وردتَ ألفاة

ذاتُ أدعناد صنوفية، لا يُقصند م  نا المع نت القرين  المتعنارب عل  نا ومنن ونةه الألفناة قولنه: )ذو  

عننند   بنننات الغنننزل  الغضنننا، اشنننر الخزامننن ، الر 
 
الهتنننوُ( إلنننس منننن تلنننج النناينننات ال ننن  لننني منننن متطل

اعر ذلننننج الحنننن   
 
العننننةري، لنننننن دعنننننا نركننننز ونننننا ع ننننط رمننننز المننننرأة، وال نننن  مننننن ورا  ننننا يُضننننمر الشنننن
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وفي أُ   اسننننس عننننند الصنننن  ة، وذلننننج ل عتقنننناد الر  ض الننننةي يفننننيف مننننن كيانننننه للننننةات الإلهينننن 
 
المتنننندف

ة وننو الله وحننده ويقولننوُ   ُ  المسننتحض للمحبنن   مننن أحنن  وزننر الله لا مننن حيننث اسننيته إلنننط الله،  ظأ

ه  
 
وذلج لجهله وقصنوره فني معرفنة الله  عنالط، وحن   الرسنول صن ط الله علينه وسنلم محمنود، لأنن

ُُ حنننننن   الله  عننننننالط...ف  محبننننننوب بالحقيقننننننة عننننننند ذوي البصننننننائر إلا الله  عننننننالط، ولا مُسننننننتحض    عننننننز

ة سنننواه  )  نثننوي صنننورة لت  نني الحننن  الإل نن ، فع قنننة  فاتخننة الصنننوفية مننن الرمنننز الأ (  70للمحبنن 

رة   ة مت ننند  ظبننج تبنندو أكبننر و أشنننمج وأعمننض...إذا أي  ننا ابتنندأت ببداينننة  الصننوفي بننالمرأة ع قننة قوينن 

ة وشنوقا وحن ننا، فنالحنزُ إذا ونو الميثناق النةي ينر،ط الرجنج بنالمرأة   ج محبن 
 
الخلض ذاتنه، و شن 

، ولنننننن باعتباروننننا  فنننني العننننرب الصننننوفي، وي منننن  بي  مننننا، ووننننو حنننننزُ يكننننلع  
ً
إل  ننننا لا باعتباروننننا ذاتننننا

ه الإاسناُ الأرين  ، ولنةلج فقند دخلن  المنرأة من   
 
د من الإاساُ ال امج، كمنا كأنن الجزء المفتقا

 . ( 71الرجج في ع قة الفاعلية والانفعال  ) 

ة(  الننننوارد فنننني الننننن   مننننث ، يشننننزر   ة، إلننننط المحبننننوب  فاسننننم )عننننز  ظ بمننننا فيننننه مننننن مع ننننت العننننز 

عُز  إدراكه ع ط العقول  ) الحقيقي، لأ    يا
ه مُتمن 

 
والمتأمنج فني نن  ابنن الفنارض السنابض، لا    ( 72ن

شنج يُ حنني منندى تنأرر الشنناعر بالطبيعننة الوجازينة، ومنندى تننأرره أيضنا بالشننعر الغزلنني العننةري  

نتملننننة  
ُ
ة ال نننن  اسننننتعاروا مننننن أسننننالي  الشننننعر العننننةري المننن تم  ابننننن الفننننارض رمننننزه الغزلينننن  ظوكنننني يننننُ

اه يننةكر فنني شننعره، مننا كننانوا يةكرونننه مننن ضننعّ المحنن  وأسنناه، و ننحو،ه وسننقمه  الت ننوين، نننر 

 هننر منندى ويننا  الشنناعر  ( 73وضننياع قلبننه  ) 
ُ
قيقننة العةبننة ال نن  ت . ووزروننا مننن تلننج الأوصنناب الر 

 بمحبو،ه. 

 الششتري، ورنائية الهجر الوصال: -5-3

ة جميلنننة، دو 668ونننن، 610يقنننول أبنننو الحسنننن الششنننتري )  ُ أُ ينننةكر  ونننن( فننني قصنننيدة وزليننن 

ح إلنط ذلنج تلميحنا، بنج   اسم الأنثت صريحا كما فعج ابن الفنارض فني النن  السنابض، وإنمنا يُلمن 

ويج(:ن اد اشعر بوجود رمز الأنثت في كج أنحاء الن  لطبيعة الخطاب، يقول  
 
 ف  ا من )الط

ننننننننوم ُ 
ُ
يُوُ  ن

 
ل  و الخه

ً
هرَتُ  ورهاما

نننننننننننننننننننا ُ   سا نا  يا
ا
ننمُ وكيّ يم تا

ُ
ناُ   الم سَتا ا

ُ
   الم

 
ٌ
نننننننة
ا
 ر
ا
َ  ه  ر به

عَندا   الحا ني دا نه
ما ادا
ا
ن نمُ   وا يم

ا
خ
ُ
ناُ  الم قا ي و الس  يَ ووجَنده امه را

ا
 و

ناكننننمُ  ي  رهضا نا إُ كناُ قت ه
ابا حبا

ا
أ
ا
موا  أ

ا
ن حا تا

ا
مَ ف

ُ
ن
ا
وَعًنا ل

ا
َ  ي  ه

نا مُهَجا ها
ا
 ف

 
ا
ق ى وا ي  الهوا امني فه

متم  ورا
ا
ق
ا
مُ أ

ُ
متُمُ   عدَت  ونه

نننننننننرهيحا
فَنننننننننن ه  القا

مُننننننوا جا
ُ
نرَت سَها

ا
أ  وا

ننننننننننرهيَ  اضه
ا
ناده و ن ها   السه

اُ زَ فَتُمُ  با
م
ل
ا
تُمُ   وأ

َ
ن
ا
ُُ ت زَ  العا

ا
لا مَ وا

ُ
سَ ك ُ  يا

َ
ل  القا

ا
 
ا
 ف

 
 
ن
ا
مُونا  أ

ُ
ندَت اوا عا قا وا ه

 
نُ  الل حَسه

ُ
مَ  ت

ُ
ننننن  نان مم

ا
ل
ا
 ف

ا
نننننننننا  ت يَ  وا ننننننناده يا تُمَ  قه

َ
ن
 
ل مُ ما

ُ
نرَت   ا

ننننننننننن ه 
نم
ا
زَرا  أ

ا
مَ  و

ُ
ك نَندا نٌ  عه

ا
نيا ذ اله

ما مُ   وا
ُ
رَت
ننننننننننننننندا
ا
غ
ا
نم ف

ُ
رَت
ننننننننننندا
َ
ننننننننَ أو

ا
يَننننننُ  لمه

ا
ف  وا

نننننننننننننننننننضٍ  ناشه
تَجه عا

ا
يَ ق  فه

ها
م
 الل

اُ
قُنو ا تتم نَتُننننننننمُ   أما ما

ا
اته أ

ا
ر ننننننننننننننناده

 الحا
ا
نَتُنمَ صُنرُوب ما

ا
 أ

ى  نوا دَره ما الها
ا
مَ أ

ا
ل  وا
ً
فَ  قَتُنم يه

 
ش عا

ا
نمُ    

ا
يُننننننننعَل

ا
تُنننننننننننننمَ ف

َ
ن
ا
ي أ نواه

ُ
قَتُنننننننننننننننننننل

ا
 ت
ا
ننننننننننننننن 

ا
 ف
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ةه وا  الجا 
يَعا طه

ي بالقا اده
ا
 
ُ
حَتُمَ ف را اجا عَتُمُ   نفا

ا
ط
ا
نا  ق يَتُنمَ ما اوا مَ دا

ُ
نننننننننننننن ننننننننننننننننا ليَتا يا

ا
 ف

ني ته
ضه م

ا
ي ق نَ فه

ُ
اقه ك

اي  ا العُشم
ا
ا ق يا

ا
مُ   ف

 
ل
ا
تا  نمٍ يا اله

ا
ننننننننننَ ظ ننننننننننني مه فنه نَ  مُنَصه

ُ
ك  وا

هُ  با
َ
ل
ا
 ق
ُ
ّ
َ
ط   العا

ُ
عَرهب

 يا
ا
ننَ لا ما يَُ  به    بُله

َ
ل
ا
بُ ق

 
ة نرم ُ يُعا

ا
يَ مُن نَننننننننننده  عه

وَنننننننننننوا َ  وا  به

نننننننننهُ 
ُ
نال   حا

ا
يَّ

ا
يَنرههه ك

ا
َ  و بُهُ ما

َ
ل
ا
ن ق ما

ا
تُمُ   ف

َ
ن  يا

ا
يَنّ

ا
فَننننننننننننننننهنهه ك

يَ  جا هُ فه ره نَ سه
ما  وا

 
ً
اسه   ه مُنرا

ا
ي السم  يَ فه دَ له جه

ا
مَ أ

ا
ا ل
ا
نلننننننن  إذ مُنننننننننننره  عا

ا
نهمُ أ

 
ل سا
ُ
ننننننننأ
ا
ننننننننننمَ ف

ُ
ن ،ه
بَنوا
ا
   أ

ا
 ننننن

ي  ه
قَنننننننننننوا شه  له

م
نابُ إلا ا  دعُدا الأحَبا ما مُنوا  وا

م
ل عا تا

ا
ننننننننننمُنوا ف

م
ل ننننننننننننا  عا يم

ا
ل ننننننننننننَ  عا نه

ا
ل  وا

نننننمَ 
ُ
ن قه

َ
ش حَره عه

يَ با هه فه
م
ه الل

ر  سه بَُ  ده كه
ه   را

ب  نا را يا
ا
نننننننننننننمُ) ف ه

 
لن سا
ُ
عَنننننننما الم  اه

 ا
َ
نمَ أن ه

 
ل  (iiسا

وننننةه القصننننيدة أيضننننا فنننني الحنننن  الإل ننننن ، لنننننن  الشنننناعر ونننننا لا يُفصننننح بلفنننني محبو،نننننه،  

ج ظأما  قصيدة من قصائد  
 
ة ع ط شاكلة الغزل العةري، بج وكأن ويُصر حُ بألفاة و عابزر وزلي 

منننا فننن
 
حنننناك  م وأن

ُ
زُ تقتنننيم مننن  م وت ( فالشنننناعر ينننةو  دعيننندا فننني محاكاتننننه،  74ي أصنننالةٍ  ) العنننةري 

دات م، ولن   ا ات ه  رأسا   ُ  وةه المحاكاة ظلم تنص  ونا ع ط شعارات العةريزُ ومُرد  حيث أ

رينض نحنو  
 
عُه فني بداينة الط ضنا ة للت ر،نة، ولتا ه ع نط المرجعينة الإاسناني 

ُ
ي، لتُحيلن ه

لقن 
ا
نن إلط وُجنداُ المن

ة شننعارُوا   ة وذوقينن  نيننج رضننا الخننالض  ) رحلننةٍ روحينن     المخلننوق له
( ووننو فنني كننج   75الانطنن ق مننن حننُ

تزُ، ومنننا رنائينننة الهجنننر والوصنننال، ورنائينننة الاتصنننال والانفصنننال   ي  ننننأ ع نننط رننننائ تزُ ضننند  ذلنننج يت 

 مثج قوله: سهرُت/ نو  ، أقمتم/قعدتم، وفي /ودرتم،  عشقتنم،...إلس من تلج المصطلحات. 

 خاتمة:   -6

ة    إُ الرمنننننز الغزلننننني عنننننند     المتصنننننوفة لنننننم يننننننن سنننننوى وطننننناء يُضنننننمروُ منننننن خ لنننننه شننننند 

ة، وح ت لا يُفسر شطحهم دش ج مغاير، اتخةوا من وةا الرمز   وجدوم وشوقهم للةات الإلهي 

 معراجا لةلج، فصاووا شعروم ع ط منوال شعر العةريزُ. 

اورة، أرروننننن  
 
غفنننننج جمالينننننة الأدب الصنننننوفي وشنننننعريته، فقننننند كننننناُ لهنننننةه ال ننننن

ُ
ا  كمنننننا لا ي ننننن  أُ ا

وفي  عر الصن 
 
ل فني الشنن ارسنزُ لأد  نم ظأي  ننم لنم يضنعوا الب وننة  ،  الواينح، والمتمزن  ولعنج إوفننال الد 

ُ  الأدباء أنفسهم   ُ  الصوفية كانوا انحازوا جانبا من صحبة الأدباء، ولأ وفية في المزلاُ، لأ الص 

ر أحننننننوال ا  ية، إقبننننننالا شنننننغلهم عنننننن الأدب النننننةي يصنننننو  ور الحسننننن  لأرواح  كنننننانوا أقبلنننننوا ع نننننط الصننننن 

شنننننب  ،  
 
ة دعيننننندا عنننننن المجنننننال النننننةي  سنننننابقوا فينننننه، م نننننال الت وفي  وا أدب الصننننن  والقلنننننوب، ف نننننن 

ه مننننن  82والوصنننّ والحماسنننة والعتننناب  )  الي لنننم ينصنننفوا ونننةا الأدب، ولنننم يعطنننوه حقننن  (، و،التننن 

غوية والجمالية منا يلم نر ويشند  إلينه أذواق  
 
ُ  له من الخصائ  الل ر ، في حزُ أ الاوتما  والد 

أخزر ف  ا،  الم  مز، وكثرة مرادفات ا، والتقديم والت  ّ للر 
 
غة بما ف  ا من حضور منث

 
عزُ، فالل تتب 

 رجنننال الأدب وعلمننناء الب ونننة، ن نننروا فننني  ،  مثنننار للبحنننث والاوتمنننا ، بنننج أكثنننر منننن ذلنننج 
 ُ فلنننو ظأ

أوا فيه كلمناتٍ م  را
ا
شب  ات، ول

 
خةوا منه شواود في المجازات والت

 
ية، لات ة،  الأدب ن رة جد  را زن 

ا
تخ

قدينننة، وزننننر   فنننات م الن 
 
تصنننلح نمننناذ  لإصنننابة المع نننت والغننننرض، ولنننن   م انصنننرفوا، فلنننم نننننرا فننني م ل
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عراء والنتاب والخطباء، الةين سنبقوا فني وزنر مينادين الأرواح والقلنوب   
 
شواود من ك   الش

ن النثزنر منن فهنم دقننائض معنان  م، كنا ،  ( 83) 
 
صنوب الخاصننة، وال ن  لنم تمننن ُ أحنند  ولعنج لغنة الت 

متن    ُ  ونةا لا يمنن  منن الت   أ
 
عري، والنةي لا    مواا  الاوتما    ةا الأدب. إلا

 
 ج الشن

 
ب منال الشن

عري عننندوم مسننتمدٌ  
 
يختلننّ عننن شنن ج القصننيدة العر،يننة المعننروب، ولعننج جمننال الشنن ج الشنن

وح  ر ال   من جمال الر  اُ عننه، ونو أُ يُعبن  ُ  ظالمقيا  الوحيد الةي يُمنن أُ يُسأل الفن  عمنج  لأ

سقا من داخله  ) 
 
  عبزر عن  84الف    عن ذاته، أي أُ ي وُ مُت

 
اُ، وما شعره إلا وفي فن  (، والص 

ة للفنننناء فننني جننن ل الله، فقننند جننناء أفلننننويزُ   عنننة إلنننط الحضنننرة الإلهيننن 
 
وح الحالمنننة والمتطل تلنننج النننر 

، حيث يراه ظمحاكاة للجمال المطلض الباين في نفنم الإاسناُ  )  (.لنم يننن  85بتفسزر غخر للفن 

 ُ وفيز  ج من أولط اوتما  الص 
 
 ج مستمد  من جمال  ،  جمال الش

 
ُ  جمال الش نوُ أ ووم متيق 

ة، ال   لي جوور النمال، ورمز الجمال ومصدره  )  ات الإلهي 
 
ة من الة وح، المستمد   (  87الر 

ة، ومنا يزيند   عابزر، في روعة وقنو  ور والت  تلم م ظتفيف بالأخيلة والص 
ُ
فني جمنال  جاءت ت ليفهم وك

ريّ فنني  
 
ُ  لننه وايننة نييلننة، لنني وننر  الخلننض الشنن فم، وأ ه موصننول دعلننم الننن 

 
وفي، أننن الأدب الصنن 

 منننننن يُقبنننننج عل  نننننا، وونننننو يعنننننرب أي  نننننا عُصنننننارة  
 
ب إلا صنننننو  جنننننال، ولا يسنننننتطي  كتننننن  الت  أنفنننننم الر 

 ُ وا المجتمنننن  وانقلبنننننوا عليننننه، يصنننننفو
 
نيا وأولهنننننا، رننننم ملننننن   القلننننوب، وأي  نننننا غداب ننننناٍ  عرفنننننوا النننند 

عاب  )  م الز  ه، بأق   تنضحُ بالس 
ا
                                                                     (. 88عيو،ه، ومقاتل

 

اد  الهجنننننري،  1) ت القنننننرُ السننننن  وفي، ح ننننن  ثنننننر الصننننن  قدينننننة فننننني الن  .نقننننن  عنننننن: اللمننننن : 107( وضنننننحط ينننننوام : القضنننننايا الن 

 338. 

ة ، ا2)  .11،   1/1994لمركز الثقافي العربي، ط. ( حسن ناظم، مفاويم الشعري 

ة،   3)  .12( يُن ر حسن ناظم، مفاويم الشعري 

 .12( المرج  السابض ،   4)

 .12( المرج  نفسه،   5)

 .13( المرج  نفسه،   6)

حننننناد النتننننناب العنننننرب، 7) طبينننننض، معشنننننورات ات  ة والت  ة فننننني الن  ريننننن  ( رحمننننناُ وركننننناُ، مقومنننننات عمنننننود الشنننننعر الأسنننننلو،ي 

 .06دط،   دت/

ة جامعننة عنابننة، دت، دط، 8) ة فنني تحليننج الخطنناب، قسننم اللغننة العر،ينن  ( رابننح بوحننول، الشننعريات والمننناهج النقدينن 

  190. 

 .09( المرج  السابض،   9)

ة جامعننة عنابننة، دت، دط، 10) ة في تحليج الخطنناب، قسننم اللغننة العر،ينن  ( رابح بوحول، الشعريات والمناهج النقدي 

  194 – 195. 

 .135( المرج  السابض،   11)

، بزروت، ط12) ة، م سسة الأبحاث العربي   .135،   1987، 1( ين ر : كمال أبو دي ، في الشعري 
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ره ح ننت أواخننر القننرُ الثالننث الهجننري، شننركة الطباعننة 13) ( عننوض محمنند القننوزي، المصننطلح النحننوي اشننأته وتطننو 

ة، الرياض، ط  عودي  ة الس   .218،   1983، 1العر،ي 

( أحمنند مطلننوب، معجننم المصننطلح النحننوي اشننأته وتطننوره ح ننت أواخننر القننرُ الثالننث الهجننري، شننركة  الطباعننة 14)

ة، ط   ة السعودي   .57،   1981، 1العر،ي 

 .218( المرج  السابض:   15)

 .219( المرج  نفسننننه ،   16)

تبنننننننة سنننننننعيد رأفننننننن ، ( عنننننننايّ جنننننننودت نصنننننننر، شنننننننعر عمنننننننر بنننننننن الفنننننننارض، دراسنننننننة فننننننني فنننننننن  الشنننننننعر الصنننننننوفي، من17)

 .143،  1993دط،

ة السنناتج، دع، دط، دت،   18)
 
ة، م لنن ( حسزُ ع ي ع ال، حول مفهو  مصطلح الإشارة ودلالتننه عننند الصننوفي 

09. 

 .09( المرج  نفسه،   19)

ة، تح/عبنننننند العنننننالي شنننننناوزُ، دار المنننننننار، القنننننناورة، ط20) ، 1( عبننننند الننننننرزاق ال اشننننننااي، معجنننننم اصننننننط حات الصننننننوفي 

1992  ،81. 

 .312، دار المعارب، مصر،   1/1992( سليماُ العطار، الخيال والشعر في تصوب الأندلم، ط21)

 .312( المرج  السابض،   22)

اب العننرب، 23) حنناد النتنن  ثر الصننوفي، ح ننت القننرُ السنناد  الهجننري، مطبعننة ات  ة في الن  قدي  ( وضحط يوام : القضايا الن 

 .106دمشض،   

 .138ة الخطاب الصوفي،   ( محمد يع ش : شعري  24)

م ، تح/عبد الحليم محمود، دط/25)
 
 .453،   1960( أبو نصر السرا ، الل

 .135( عايّ جودت نصر، شعر عمر بن الفارض، دراسة في فن  الشعر الصوفي،   26)

 .181( الحسزُ بم منصور الح  ، الطواسزُ،   27)

ة،  ( عبد الحميد ويمة، ع مات في الإبداع الجزائر 28)  .13رابطة أوج القلم،    2/ط1ي، دراسات نقدي 

 .135( عايّ جودت نصر، شعر عمر بن الفارض، دراسة في فن  الشعر الصوفي،   29)

ة العامة للنتنناب، دط/30) ،   2012( ولتر ست م، التصوب والفلسفة، تر/إما  عبد الفتاح إما ، الهيئة المصري 

294. 

 .135( المرج  السابض،   31)

 .312سليماُ العطار، الخيال والشعر في تصوب الأندلم،    (32)

ة، دار مصننر المحروسننة، ط33)  64، القنناورة،   1/2010( عادل محمود بنندر، التأويننج الرمننزي للشننطحات الصننوفي 

– 65. 

 .34،   1/2008( شريّ وزاع شريّ، نقد/تصوب/)الن ، الخطاب، التفنيج(، الانتشار العربي، ط34)

 .21،   1996 و، القارئ في الح اية، تر/أنطواُ أبو زيد، المركز الثقافي العربي، ( امبرتو إي35)

ة الشعر، ط36)  .07،  1/2007( عبد الرحماُ بن محمد القعود، شعري 

أويج الرمزي للشطحات الصوفية،   40)  .54( عادل محمود بدر، الت 

 .227( عدناُ حسزُ العوادي، الشعر الصوفي،   41)
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 .222لمرج  نفسه،   ( يُن ر ا42)

ة فصننننول مننننج 43)
 
حنننناد، م لنننن ، 02/1995، العنننندد 4( وفيننننض سننننليطزُ، الشننننعر الصننننوفي بننننزُ مفهننننومي الانفصننننال والات 

ة للنتاب،    ة العام   .156الهيئة المصري 

افي، دت، دط،   44) ة، دار الس  ة والسوريالي   .142( غدون م، الصوفي 

ة الن  الصوفي في الف45) ة للنتاب،   ( سحر رامي، شعري  ة العام  ة، الهيئة المصري   .55 – 54توحات المني 

 .15،   1/2011( محمد زايد، أدبية الن   الصوفي، عالم النت  الحديث، الأردُ، ط46)

ة، دط، دت، دار الآداب بزروت،    47) ة العر،ي   . 61غدون م، الشعري 

ة، موق  48) ة الصوفي  ة، الشعري    maaber.50megs.com/third_issue/sufi_poetics.htm( نديم دانيال الوز 

 .142 – 141غدون م، الصوفية والسوريالية،     (49)

( محمننند يعننن ش : شنننعرية الخطننناب الصنننوفي، الرمنننز الخمنننري عنننند ابنننن الفنننارض نموذجنننا ... نقننن  عنننن اسنننحاق بنننن 50)

 وو  ال ات ، البرواُ في وجوه البياُ. :

 .356،   5،  1المصري : لساُ العرب، دار صادر، بزروت، ط   ( محمد بن منر  بن من ور الإفريقي51)

 .300( ابن رشيض القزروااي : العمدة في محاسن الشعر وغدابه ونقده،   52)

 .301( نفسه،   53)

 .34( عبد القاور الجرجااي : دلائج الإظجاز،   54)

ت القرُ ال56) ثر الصوفي، ح   ة في الن  قدي  اد  الهجري،   ( وضحط يوام : القضايا الن   .106س 

ة فنننر ونقنند، عنندد 57)
 
ة(، م لنن (  أحمد الطريبض أحمد : الخطاب وخطاب الحقيقة )مبحث في لغة الإشارة الصوفي 

ار البيضاء،   2001جواُ  40 ة، الد   .68، دار العشر المغر،ي 

 .231( عدناُ حسزُ العوادي : الشعر الصوفي،   58)

قدي  59) اد  الهجننري،   ( وضحط يوام : القضايا الن  ت القننرُ السنن  وفي، ح نن  ثر الص  منن ،   107ة في الن 
 
، نقنن  عننن الل

338. 

 .158( السابض،   61)

ة، القنناورة، الطبعننة الثانيننة، 62) ( أبو بنر محمد الن باذي : التعرب لمننةو  أوننج التصننوب، منتبننة ال ليننات الأزورينن 

1980   ،131. 

ة في ا63) قدي  ت القرُ الساد  الهجري،   ( وضحط يوام : القضايا الن  وفي، ح   ثر الص   .112لن 

ت القرُ الساد  الهجري،   68) وفي، ح   ثر الص  ة في الن  قدي   .112( وضحط يوام : القضايا الن 

جودت نصر، عايّ: شعر عمر بن الفارض، دراسة في فن الشعر الصوفي، منتبة سعيد رأف ، جامعة عننزُ   (69)

 .125،  1993شمم

وفي ،   ( عايّ جود70) عر الص 
 
 .125ت نصر، شعر ابن الفارض، دراسة في فن  الش

ة للنتنننناب، 71) ة العامنننن  ة فننني الإسنننن  ، الهيئننننة المصنننري  وحينننن  ات الر  يننن 
 
( جنننوزيب  سنننن اتولزُ، تر/أحمننند حسننننن أنننننور، الت  ل

2007   ،422. 

ة موق  م لة :72)  ( سليما القرت  ، الحضور الأنثوي في الت  ر،ة الصوفي 

  http//syrianstory.com/comment32-2htm  20،   10/05/2007، أضيف  في. 

 .126( عايّ جودت نصر، شعر ابن الفارض، دراسة في فن الشعر الصوفي،   73)
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 .126المرج  نفسه،    (74)

ديواُ أبي الحسن الششتري، أمزر شعراء الصةفية بالمغرب والأننندلم: محمنند العنندلواي الإدريسنن  / سننعيد أبننو   (75)

 .66  2008، 1وض، دار الثقافة للعشر و التوزي ، الدار البيضاء، ط/الفي

ب الأندلم،   76)  .329( سليماُ العطار، الخيال والشعر في تصو 

ة،   77)  .20( سليماُ القرت   ، الحضور الأنثوي في الت ر،ة الصوفي 

ة1( زكي مبارك: التصوب الإس مي في الأدب والأخ ق،  78) شر، بزروت،    ، المنتبة العصري 
 
 .105للطباعة والع

 .94( السابض،   79)

 .25( محمد عبد المنعم خفا ي، النقد العربي الحديث ومةاوبه،   80)

 .25( السابض،   81)

ة فنني الشننعر العربنني قديمننه وحديثننه، دار النتنناب اللبنننااي، بزننروت،   82) وحينن  ا عبد الفتنناح ملحننم : القننيم الر  ( رري 

109. 

ب الإس مي،   ( زكي مبار 83)  .94ك : التصو 

 قائمة المصادر والمراج  

اد  الهجري،  ( 1) ت القرُ الس  وفي، ح   ثر الص  قدية في الن  .نق  107وضحط يوام : القضايا الن 

 . عن: اللم 

ة ، المركز الثقافي العربي، ط. 2)  الدار البيضاء، 1/1994( حسن ناظم، مفاويم الشعري 

حننننناد ( رحمنننناُ وركنننناُ، مقومنننننات 7) 
 
طبينننننض، معشننننورات ات ة والت  ة فننننني الن  رينننن  عمننننود الشنننننعر الأسننننلو،ي 

 النتاب العرب، دت/دط، 

ة جامعنننة 8) ة فننني تحلينننج الخطننناب، قسنننم اللغنننة العر،يننن  ( رابنننح بوحنننول، الشنننعريات والمنننناهج النقديننن 

 عنابة، دت، دط، 

، بزروت، ط   ة، م سسة الأبحاث العربي   1987، 1كمال أبو دي ، في الشعري 

ره ح نت أواخنر القنرُ الثالنث الهجنري، 13)  ( عوض محمند القنوزي، المصنطلح النحنوي اشنأته وتطنو 

ة، الرياض، ط  عودي  ة الس   ، 1983، 1شركة الطباعة العر،ي 

( أحمنند مطلننوب، معجننم المصننطلح النحننوي اشننأته وتطننوره ح ننت أواخننر القننرُ الثالننث الهجننري، 14)

ة، ط  ة السعودي   ، 1981، 1شركة  الطباعة العر،ي 

( عننايّ جننودت نصننر، شننعر عمننر بننن الفننارض، دراسننة فنني فننن  الشننعر الصننوفي، منتبننة سننعيد 17) 

 ،1993رأف ، دط،

ة السننناتج، 18)
 
ة، م لننن ( حسنننزُ ع ننني ع نننال، حنننول مفهنننو  مصنننطلح الإشنننارة ودلالتنننه عنننند الصنننوفي 

 دع، دط، دت، 

ة، تح/عبننننند العنننننالي شنننننا20) وزُ، دار المننننننار، ( عبننننند النننننرزاق ال اشنننننااي، معجنننننم اصنننننط حات الصنننننوفي 

 ،1992، 1القاورة، ط
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 ، دار المعارب، مصر،.1/1992( سليماُ العطار، الخيال والشعر في تصوب الأندلم، ط21)

حناد 23) 
 
ثر الصوفي، ح ت القرُ الساد  الهجري، مطبعة ات ة في الن  قدي  ( وضحط يوام : القضايا الن 

اب العرب، دمشض،  .2006النت 

م ، تح/عبد الحليم محمود، دط/( أبو نصر السرا ، ا25) 
 
  دار النت  الحديثة، مصر ،1960لل

ة،  28)  رابطننننة أوننننج  2/ط1( عبنننند الحمينننند ويمننننة، ع مننننات فنننني الإبننننداع الجزائننننري، دراسننننات نقدينننن 

 القلم، 

ة العامنة للنتناب، 30) ( ولتر ست م، التصوب والفلسفة، تر/إما  عبد الفتاح إما ، الهيئة المصري 

 ، 2012دط/

ة، دار مصنر المحروسننة، ط( 33)  ، 1/2010عنادل محمنود بندر، التأوينج الرمنزي للشنطحات الصنوفي 

 القاورة، 

( شنننننننننننريّ ونننننننننننزاع شنننننننننننريّ، نقد/تصنننننننننننوب/)الن ، الخطننننننننننناب، التفنينننننننننننج(، الانتشنننننننننننار العربننننننننننني، 34)

 ،1/2008ط

 ، 1996( امبرتو إي و، القارئ في الح اية، تر/أنطواُ أبو زيد، المركز الثقافي العربي، 35)

ة الشعر، ط36)  ، 1/2007( عبد الرحماُ بن محمد القعود، شعري 

ة فصول مج 43) 
 
حاد، م ل

 
، العدد 4( وفيض سليطزُ، الشعر الصوفي بزُ مفهومي الانفصال والات

ة للنتاب، 02/1995 ة العام   ، الهيئة المصري 

افي، دت، دط، 44) ة، دار الس  ة والسوريالي   ( غدون م، الصوفي 

ة للنتنننناب، ( سننننحر رامنننني، شنننن45) ة العامنننن  ة، الهيئننننة المصننننري  ة الننننن  الصننننوفي فنننني الفتوحننننات المنينننن  عري 

2005 

 ، 1/2011( محمد زايد، أدبية الن   الصوفي، عالم النت  الحديث، الأردُ، ط46)

ة، دط، دت، دار الآداب بزروت،  47) ة العر،ي   غدون م، الشعري 

ة، موق 48) ة الصوفي  ة، الشعري   ( نديم دانيال الوز 

 maaber.50megs.com/third_issue/sufi_poetics.htm  

 ، 5،  1( محمد بن منر  بن من ور الإفريقي المصري : لساُ العرب، دار صادر، بزروت، ط 51) 

ة 57) 
 
ة(، م ل (  أحمد الطريبض أحمد : الخطاب وخطاب الحقيقة )مبحث في لغة الإشارة الصوفي 

ار البيضاء، ، دار العش2001جواُ  40فنر ونقد، عدد  ة، الد   ر المغر،ي 

ة، القناورة، 62)  ( أبو بنر محمد الن باذي : التعرب لمةو  أوج التصوب، منتبة ال ليات الأزورين 

 ، 1980الطبعة الثانية، 



 عند ابن الفارض و الششري   شعرية الإضمار في الخطاب الصوفي                                          د.حمزة حمادة 

Exprofesso                  ISSN : 2543- 3512                            v05, N 01, 2020       77 

 

جننودت نصننر، عننايّ: شننعر عمننر بننن الفننارض، دراسننة فنني فننن الشننعر الصننوفي، منتبننة سننعيد  (69) 

 ، 1993رأف ، جامعة عزُ شمم

ة ( جنننوز 71)  ة فننني الإسننن  ، الهيئنننة المصنننري  وحيننن  ات الر  يننن 
 
يب  سننن اتولزُ، تر/أحمننند حسنننن أننننور، الت  ل

ة للنتاب،   ، 2007العام 

ة موق  م لة :72)  ( سليما القرت  ، الحضور الأنثوي في الت  ر،ة الصوفي 

  http//syrianstory.com/comment32-2htm  10/05/2007، أضيف  في ، 

الششننننتري، أمزننننر شننننعراء الصننننةفية بننننالمغرب والأننننندلم: محمنننند العنننندلواي  ( ديننننواُ أبنننني الحسننننن75) 

  2008، 1ط/ ،الإدريس  / سعيد أبو الفيوض، دار الثقافة للعشر و التوزي ، الدار البيضاء

شننر، 1( زكنني مبننارك: التصننوب الإسنن مي فنني الأدب والأخنن ق،  78)
 
ة للطباعننة والع ، المنتبننة العصننري 

 2004بزروت، 

ا 82)  ة فنننني الشننننعر العربنننني قديمننننه وحديثننننه، دار النتنننناب ( ررينننن  وحينننن  عبنننند الفتنننناح ملحننننم : القننننيم الر 

 اللبنااي، بزروت، 

 


