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التضايف التفاع,+ ب(ن التجر ة الصوفية والتجر ة الشعر�ة 

 المعاصرة
 Interactive Intertwining between the Sufi Experience and 

Contemporary Poetic Experience 
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  :المDEص

()قيقة                         ّ                                         ظل التصوف والشعر يحيل �ل  م��ما إ�� �خر ، وذلك 
� محاولة للإمساك با

، فبدت الصلة وثيقة بي��ما ، و8عمقت الرابطة ب5ن تجر1ة والوصول إ�� جو-ر ,شياء

الشعـــر وتجر1ة التصوف إ�� حد Iرتباط العضوي ، وذلك 
� استلCامCما حقائق ال?ون 

اع الموجودات ، وتوحد-ما مع ال?ون وا()ياة وNOسان ، و-و ما  وا()ياة ، واتحاد-ما بإيق

يؤسس لمفCوم التضايف الذي تج�Y ب5ن رمزWة  البناء الشعري الموسومة بطاUع عرفاNي ، 

 ودينامية العلاقة ب5ن Oلa` وNOساNي  

  الصوفية ، المعاصرة، التجر1ة ،الشعرWة ، التضايف: الHلمات المفتاحية

Abstract: 

    Sufism and poetry have long referred to each other, in an attempt to find 

the truth and reach the essence of things, so the link seemed close between 

them. Such a link between the experience of poetry and the experience of 

Sufism deepened to the point of organic association, in their inspiration of 

the facts of the universe and life, and their union with the rhythm of the 

assets, and uniting them with the universe ; life; and the human being. This 

establishes the concept of intertwining that exists between the symbolism of  
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the poetic structure, which is marked by an expressive character, and the 

inter-group relationship between the divine and the human.  

Key words Intertwining, Sufi, Poetic. 

***   ***   *** 

 : مقدمة . 

eن التجر1ة الصوفية بالشعر اقfeأغلب ,حيان ، تق �
ر الفصل بي��ما 
 

                               fانا متلازما يتعذ
ّ

                

                            ّ                                              حيث ظل التصوف والشعر يحيل �ل  م��ما إ�� �خر كما يحيل اللفظ إ�� المعlm ، فقد 

كظا-رة متناسقة مع التصور ا(vما�� " tسا-م ا()س الصو
� بالموضوع ، وOطار الشعري 

ذا 
� Iعتبار ما للمعطى التارW}� من الذي فرضتھ التجر1ة الروحية من أيامCا ,و�� ، آخ

" ، وصولا إ�� ما طبع ,طوار من إثارة ومغايراتر 
� ا(vذور وامتدادا~�ا الزمنيةجدوى ا()ف
الشعر أم التصوف ؟ و-ذا ما : ، و-نا ت�fز جدلية البادي واللاحق ، من يحتوي �خر  1

� تجارب شعرWة ، أم صوفية ؟ -ل التجارب الشعرWة الصوفية المعاصرة �: يجعلنا ن�ساءل 

دي ، فCل التجارب الشعرWة الصوفية المعاصرة  ق  َ  َ                                         و�ذا ما �ان التصوف ينطلق من مبدأ ع                                   

�� تجارب دي�ية ؟ .  

يطلق لفظ التجر1ة ع�Y المعارف السليمة ال�` يك�س��ا العقل ، وWدركCا  إما بطرWق     

خلية ، وWتصل مفCوم التجر1ة ا()س فa` تجر1ة خارجية أو بطرWق الشعور فa` تجر1ة دا

 ��تتعلق بجميع ,Nشطة العقلية والذ-نية وا()سية المسا-مة 
� " بالمعرفة وOدراك ، و

، و8عد التجر1ة الصوفية  2" إنتاج خ�fات الفرد ، وثقاف��م المعرفية ، وتوجCا~�م العقدية 

لق من الذوق ومحلھ إحدى التجارب الباطنية المثf5ة ال�` ترفض العقل حكما لCا ، وتنط

                 ّ           وما خصائصCا ؟ وعم  اختلفت عن ! فما �� -ذه التجر1ة ا(�ارقة للمنطق العقY� ؟ . القلب 

  .التجارب الباطنية ,خرى ؟ 
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  :التجر ة الصوفية   - 1

عصية ع�Y الوصف القائم ع�Y العلمية والموضوعية فضلا عن التجر1ة الصوفية     ّ 8عد       

 O ا قصور اللغة العادية عنCامية 8ستوجب ا()ديث من داخلCتجر1ة إل `aحاطة ��ا ، ف

للكشف عن مكنونا~�ا والبوح بأسرار-ا ، ومن tع�ش -ذه التجر1ة  tشعر باستلاب Oرادة 

  ّ     أن  -ذه "  ولاشك . وأنھ يتحكم بھ تفكf5ا وشعورا ، ولا تدوم طوWلا  فa` حال فجائية مؤقتة 

،  3"ومعقدة ، ت�تعد بطبيع��ا -ذه عن Oحاطة  التجر1ة باعتبار-ا معاناة وجودية عميقة

لذلك  8عددت التعارWف ال�` تناولت مفCوم التجر1ة الصوفية وتباي�ت آراؤ-ا ، ولكـــن 

ف��ـــا بأ��ـــا  فلسفة "                                                                            ّ                 لابأس أن ن�ناول م��ا ما ورد 
� الموسوعــــة الفلسفيـــــة المعاصــــرة ال�` عر 

أخلاقيا ، وتتحقق بواسطة رWاضات عملية معينة تؤدي إ��  حياة ~�دف إ�� الfe¡� بالنفس

الشعور 
� Uعض ,حيان بالفناء 
� ا()قيقة ,س¢l ، والعرفان ��ا ذوقا لا عقلا، وثمر~�ا 

فرغم الطاUع  4"السعادة الروحية وWصعب التعبf5 عن حقائقCا بألفاظ اللغة العادية 

معرفيا تدرك بھ ا()قائق ، ولغ��ا أقرب للشعرWة الرو¥� لCذه التجر1ة إلا أ��ا تحمل مدلولا 

  . فa` معرفة  ذوقية إلCامية لدنية تنطلق من مبدأ أسا§¦` يجعل من الروح أصل المعرفة

      �Yا قائمة عCأساس �
أولوWة الروح عن ا(vسد ، والقلب عن : إن التجر1ة الصوفية 

حھ المتصلة Uعالم ا()قيقة ا()واس ، و�� تنجم من ذلك Iتصال ب5ن NOسان و51ن رو 

المطلقة ، ولتحقيق -ذا Oم?ان لابد من Iبتعاد عن العالم البدNي وا()¨¦` لتحصيل -ذه 

 `aلO شراق والعرفان وا()بOالمعرفة الصوفية ال�` قد تتخذ أسماء أخرى �الكشف و

  .وغf5-ا من ,سماء ال�` تفرضھ  الثقافة المنت¢l إل�ªا  

وفية تقود صاح��ا Uعد معاناة ومجا-دة نحو كشف ميتاف5»يقي غامض ، والتجر1ة الص    

إن -ذه ا­vا-دة وا(�لوة والذكر ي�بعCا غالبا كشف : " تحدث عنھ ابن خلدون فقال 

°vاب ا()س ، وIطلاع ع�Y عوالم من أمر الله ، ل�س لصاحب ا()س إدراك ®¦`ء م��ا 



طرا6+ عمر    

 

ISSN 2437-0819                                                      EISSN: 2602-6333 
4140 

                              ّ ا-ر إ�� الباطن ضعفت أحوال ا()س  وس�ب -ذا الكشف أن الروح إذا رجع عن ا()س الظ

و-و ع5ن Oدراك ، فيتعرض حي�ئذ للموا-ب الر1انية والعلوم ... ، وقوWت أحوال الروح 

 `aلO ديث والكشف  5" اللدنية و الفتح(µال5ن ل ّ                    ، ونجد 
�  العموم أن  الصوفي5ن غf5 مي                 ّ                    

يبوحون U¶¦`ء عنھ عدا  عن حالة الوجد ال�` tعاtشو��ا ، فa` بال�سبة لCم سر مكنون ، لا

وا بھ ، و-كذا ي�تa` الطرWق                                                     ّ                           إشارات قليلة  ، وتلميحات مختصرة عما شا-دوه و ما أحس 

الذي بدأ بالتو1ة إ�� المشا-دة والكشف حيث يتأحد الصو
� وWنأى عن Oحساس بنفسھ 

س¢l بالفناء ، و ي?  t ذات المعشوق بما ��ُ                   و·عالم ,شياء الزائلة وتصf5 ذات العاشق  ون                                                         

لµ)ب دورا مركزWا 
� بناء العلاقة مع الله و-و الوسيلة والCدف 
� آن ، و للفناء بوصفھ 

 ��  : معرفة للمطلق ثلاث مراحل 

وتتم بزوال ا(v¹ب ، ولا يصل NOسان إ�� الكشف عن المطلق وأسراره إلا : المHاشفة   - أ

معرفة " ، وWحصل 
� الم?اشفــــة  بنضــــال فكـــــري وجســــــــــدي يم�º بھ �ل مـــــادي حاجب

وجلالھ ، كمعرفة أسرار ا()كمة OلCية ، والكلام Oلa` ، ) المطلق ( جمال الله 

 .6" وا()ضور Oلa` ، والوحدة مع المطلق 

حيث يبدو النور Oلa` وتتج�Y معھ ,شياء OلCية ، وWحصل التجY� إما : التج,+  - ب

م المسار السري " ية من الله ، وثمة بالتأمل العميق أو ��بة لدن ّ               ت�بدد الظلمات ال�` 8عت                       

  .7" للانخطاف 

حيث تتوا�� أنوار غيوب التجY� ع�Y القلب  للمعرفة و�� المرحلة ,خf5ة: المشاZدة  -ج

  .وتنعكس عليھ  ، فتحيل سواده نورا ساطعا 


� الغالب ب5ن فناء و1قاء ، والوصول إ�� الفنا     �
ء -و ع5ن البقاء لأنھ يفlm   ّ                                                        إن  حال الصو

عن نفسھ وعن ا(�لق ، وWبقى باÀ وحده ، و-ذه ا()ال 8س¢l بوحدة الشCود و�� حال 

tعتقد الصوفية أ��م لا يرون ف�ªا غf5 الله 8عا�� ، وأما وحدة الوجود فتنظر إ�� الله 8عا�� 
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f ع��ا UعضCم با()لول ، ولعل  ا        ّ        لذي يقر ب مظCري                                    ّ                               والعالم ع�Y أ��ما كيان واحد ، وقد ع� 

دراسة 
� « وحدة الوجود ووحدة الشCود مثالا من الواقع ما 8سوقھ ��اد خياطة 
� كتا��ا 

:  إذ تضـــرب لنا مثــــــلا بالممثــــل الذي يؤدي دور �Ãصيــــة معينــــة فتقـــول » التجر1ــــــة الصوفيــــة 

الممثل عن نفسھ ، وثان�ªما بقاؤه 
� ال�Äصية أولCا فناء : يمكننا التمي5» ب5ن ثلاثة أحوال " 

ال�` يلعب دور-ا ، وثال�Åا بقاء ال�Äصية ال�` يلعب دور-ا فيھ ، فa` ال�` تنطق بلسانھ 

فيما -و ينطق بلسا��ا ، و�� ال�` تفعل من خلالھ فيما -و يفعل من خلالCا ،ع�Y -ذا قد 


� ا()ق بقاء لµ)ق 
� ا(�لق أيضا  �
  t" 8عm` بقاء الصو

   ّ                                     فإن  الله 8عا�� ي?ون عالما ومعلوما وفق خاصية »  إلا الله لا �عرف الله «: ولأن ا(vنيد قال     

المعرفة الفنائية ، وما العبد إلا مرآة عاكسة لCذا العرفان ، وذلك بنص ا()ديث القد§¦` 

ھ الذي أخرجھ البخاري 
� É)يحھ عن أ·ي -رWرة يروي فيھ الرسول صلى الله عليه وسلم ع لايزال "    ّ   ن ر1 

افل حlm أحبھ ، فإذا أحبiتھ كنت سمعھ الذي �سمع بھ ، و صره  ّ                                                                عبدي يتقرب إo+  بالنو              

الذي يبصر بھ ، و�ده الsm يبطش uvا ، ورجلھ الsm �سuv wxا ، فst �سمع ، وrي يبصر ، وrي 

 و-ذا ا()ديث -و الذي tعتمده الصوفية أصلا لعلمCم  وكمالا~�م المو-و1ة من 9"  يبطش

  . الله 8عا�� 

ول�ست التجر1ة الصوفية مجرد تجر1ة 
� التأمل ومذ-با دي�يا فحسب ، بل �� أيضا     

استخدم ف�ªا الصوفيون 
� " تجر1ة 
� الكتابة ، لCا طرWق��ا ا(�اصة 
� التعبf5 و�� طرWقة 

لصورة و كلامCم ع�Y الله والوجود وNOسان و الفن و الش?ل و ,سلوب و الرمز و ا­vاز و ا

 أUعاد-ا ع�f فني��ا ، و�� مستعصية 
 

                                  الوزن و القافية ، والقارئ  يتذوق تجار��م وËس�شف
ّ

                                               

فالإشارة لا العبارة �� المدخل ...ع�Y القارئ الذي يدخل إل�ªا معتمدا ع�Y ظا-ر-ا اللفظي 

  .10" الرئ�س 
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العالم الرو¥� اللا��اÐي ،   ّ                                                              إن  اللغة 
� -ذه التجر1ة سÏ� للتأليف ب5ن عالم الموجــــــودات ، و     

ب5ن ا()س والغيب ، و-اجسCا -و تجاوز أطر الكتابة المألوفة ، ولCا مÑ»ع �ي تتحول إ�� فعل 

فعل للاغfeاب داخل الطبيعة وIندماج مع �ائنا~�ا ، " من أفعال ا(vســـــــــد الصو
� ، فCـي 

 �Ïمال الطبيv)ب والعشق واندفاع نحو سر ا(µأيضا فعل ل ��والمطلق ، و�� أخf5ا فعل و

لتدمf5 الذات لأجل Iتصال بالأصول ا()يوWة للإNسان ، و1?لمة واحدة ، إ��ا رغبـــــة ذات 

ا()لم بالاتصال بالأصول ( ، و
� ا()لـــم وا()يـــاة ) موت الذات ( رغبة 
� الموت : اتجا-يـــــن 

          ّ ، وWبدو أن  11" تجر1ة قلق وتوتر ،  -ذا التوجھ المزدوج -و الذي سيجعل م��ا ) البدائية 

  . -ذا التوتر والقلق جعلا الكتابة الصوفية تنفتح ع�Y كثf5 من Oبداع وا(vمال 

              ّ                                                     ّ          بالإضافة إ�� أن  الكتابة الصوفية تقوم ع�Y جمالية التناقض الذي tعm` أن  ال¶¦`ء لا     

ا()ياة 
� الموت ، والموت يفÒÓ عن ذاتھ إلا 
� نقيضھ �ال��ار 
� الليل ، والليل 
� ال��ار ، و 


� ا()ياة ، و�� ما 8ش?ل ثنائيات ضدية بوحدة النقيض5ن ال�` 8عد  من ,سس ا(vمالية                  ّ                                                            

  . لCذه الكتابة 

                  ّ                                                         وتجدر Oشارة إ�� أن  نظرWة المعرفة 
� التجر1ة الصوفية لم 8عد قائمة ع�Y اعتماد     

ــرفة الذاتية الذوقيــــــة ال�` محلCا القلب ، حيث العقل أو النقـــــــل بل صارت 8عتمــــــد ع�Y المعــ

tعانق القلب  العالم فيصبحان ش�ئا واحدا ، و-ذا Oبدال 
� طرWق المعرفة لدى " 

الصوفية أسCم 
� تجسf5 الCوة ب5ن الفكر والشعر بالإ()اح ع�Y ضرورة التفكf5 بالشعر ، 

f-ا �� أدوات لإنتاج معرفة لا          ّ                                      معت�fا أن  العناصر الشعرWة من خيال ورمز وحدس وغ5

  .12" تضا�� العقل وا()س فحسب ، و�نما تفوقCما 

  :التجر ة الشعر�ة العر ية المعاصرة والتجر ة الصوفية  - 2

                      ّ                                                  يرى أرش�بالد ما�ل�ش أن   الشعر قادر ع�Y تفسf5 معlm ا()ياة من خلال العتبات     

  : اللغوWة التالية 
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 ال?لمات باعتبار-ا أصواتا  - 

 مات باعتبار-ا رموزا ال?ل - 

 الصور  - 

 Iستعارة  - 

                   ّ                                                          tعتقد م?ل�ش -Cنا أن  بناء ال?لمات باعتبار-ا رموزا -و بناء صو8ي بالدرجة ,و�� ،     

وËستطيع 8سرWب المعlm من خلال ,شياء ال�` تبدو غf5 منطقية 
� العالم ا(�ارÔ� ، ولCذا 

" قة بي��ا 
� الواقع منتجة صورا ي?ون للاستعارة دور 
� صنع الدلالة ب5ن أشياء لا علا

  . 13" تe»اوج لتثf5 العواطف نحو إدراك ()ظة من التجاNس ال?وNي 

أما  �ولون ولسون فf5ى أن التجر1ة الشعرWة تبدأ بالتأمل كبداية للإثارة الشعورWة     

                      ّ                                                       تتلو-ا الشعرWة، ذلك أن  الفن لديھ ي�ت¢` إ�� مستوى مختلف من التجر1ة -و التجر1ة 

الشعر والتأمل الديm` م�شا��ان 
� : " » الشعر والصوفية « أملية يقول 
� كتابھ الت

       ّ                                     وماالفن  �لھ سوى محاولة من NOسان لامتلاك تث�يت ... أساسCما ، فلCما نفس الCدف 

  .14" التجر1ة كيما يمكن إعادة خلقCا 

  : وأما أدون�س فيحدد مفCوم التجر1ة الشعرWة 
� عناصر ثلاثة      

 - Wا الشاعر وموقفھ من العالم وذلك لمعرفة الفرق ب5ن موقف شاعر جديد رؤ

 .وشاعر قديم من ا()ب و المرأة و �خر و ال?ون 

لغة الشاعر وذلك لمعرفة الفرق ب5ن استخدام الشاعر القديم للغة واستخدام  - 

 .الشاعر ا(vديد 

مة وا(vسد طرWقة التعبf5 لمعرفة الفرق ب5ن ا(vسد الذي اتخذتھ القصيدة القدي - 

 .الذي اتخذتھ القصيدة ا(vديدة

  .15و,ساس 
� -ذه العناصر -و الرؤWا والموقف     
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  ّ                                                                           إن  -ذه العناصر الثلاثة تن�ثق من منظومة علاقات ، يقع الشاعر 
� مركز-ا متجCا إ��     

الfeاث وال�شكيلة Iجتماعية والب�ئة الطبيعة ، حيث 8عيد الذات الشاعرة إنتاج : �ل من 

ه المتتاليات من مناUعCا بما يؤ-ل الشاعر لامتلاك رؤWة ، والتحدث عن تجر1ة فردية  -ذ

  .خاصة بھ 

ومن المفا-يم السابقة للتجر1ة الشعرWة نجد أ��ا من قبيل الرؤWة النقدية ا(�اصة  ل?ل     

ناقد ، ولابد للتجر1ة من نزعات ~�e» وتتذبذب ثم 8س�Ï إ�� أن 8عود إ�� حالة الCدوء 

 Iة وf5ستقرار ، و-ذه ,خ " �
�� ال�` تؤلف التجر1ة الشعرWة لأ��ا إحساسات تfeجم 

  16" و-ذا -و الش?ل ,سا§¦` للتجر1ة الشعرWة ...السلو�ات ا(vسدية والمواقف النفسية 

تنافذ ا()س الصو
� بموضوعھ " تقfeن التجر1ة الصوفية بالشعر وتلازمھ من منطلق  و     

عري كظا-رة متناسقة مع التصور ا(vما�� الذي فرضتھ التجر1ة ونظمھ ، وOطار الش

«  يقول الشاعر الفرN¨¦` ، فأصبح التصوف والشعر يحيل �ل م��ما إ�� �خر ، 17" الروحية 

الشعر -و الكشف عن عالم يظل أبدا 
� حاجة إ�� الكشـــف ، ولا يمكن  :  " »  ر�Bيھ شار

، و-و ما نجده 
� التصوف 18" للعالم ) رؤWا (راءه للشعر أن ي?ون عظيما إلا  إذا ­)نا و 

  .ح5ن يأخذ الشعر إرادة الكشف المستمر ورفض ا(�ضوع ل?ل مفروض Uش?ل ��اÐي 

لا ي�تميان "                                                   ّ        وWتضايف الشعر والتصوف بالتلازم وعدم Iنفصال ، ذلك أن  �ل�ªما     

 �Yة عWل�سق5ن مختلف5ن ، ففي التجر1ة الصوفية أو التجر1ة الشعر �Yحد سواء ، نحصل ع

ف وننخرط بواسطتھ 
� وعينا الداخY� الذي لا يفتأ 
� 8Iساع والنمو 
 
                                                              ضرب من ا(vد  المكث
ّ
     ّ           

، ولا tعm` 19" والتمدد ، ونطرح ما كنا منغمس5ن فيھ من تفا-ة ا()ياة اليومية وابتذالCا 

    ّ          ل أن  ,و�� أثر       ّ                                                                -ذا أن  النو1ة الشعرWة معادل موضوÕ� لµ)الة الصوفية ، و�نما يمكننا القو 

ما دامتا لا تقعان تحت طائل " للثانية ودليل عل�ªا ، ولا حــــــــاجة لمعرفة أي��مـــــــــا أظCــــــر 

  .   20" ، ول�س لµ)سية عل�ªما من سلطان  la diachronieالزمنيـــــــة 

�ت الدراسات النقدية المعاصرة -ذا Iرتباط الوثيق ب5ن التجر      ّ                                                         ولقد بي  1ة الشعرWة       

فمن الناحية ؛  العر1ية المعاصرة والموروث الصو
� ، وشرحت ,سباب الدافعة لذلك 
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8ش�بھ التجر1تان 
� ارتباطCما المر~�ن بالوجود ، وسع�ªما إ�� التوحد بھ والتما��   الفلسفية

طة معھ ، و8علقCما با­vرد والمطلق ، وتقدtس ا()رWة و�علاء شأن NOسان والتمرد ع�Y سل

العقل وحواسھ ، ومن الناحية الفنية مال الشاعر المعاصر كما الصو
� إ�� لغة الغموض 

والرمز ال�` تخe»ل المعlm وتولده باستمرار ، وقد أجمل إحسان عباس تقاطعات التجر1ت5ن 

 ��
� اثm` عشر مظCرا و:  

    ا()زن العام   

 النفس �Yحساس بالغر1ة والضياع  وا()اجة إ�� الع?وف عO  . 

   ية وارتياح الشاعر إ�� عالم ,رواح، عالم(áاتحاد الشاعر بالرموز المثقلة بالت

  .ا(�لود

   ما-f5روردي  وغCاث �ا()لاج و السfeال �
  ... اتحاد الصو
� والشCيد 

   ا()لولية ال?ونية من مثل معانقة الشاعر لل?ون.  

 ار ، ب5ن ا()قيقة اك�شاف منطقة الماب5ن ب5ن الظل والضوء ، ب5ن الليل وال��

  وا(�يال 

  اCا وما شا���ªال�سامي بالصدمات العاطفية والتصعيد للإخفاق ف.  

  المزج ب5ن ا­)سوس والمتخيل.  

  مكبلا �Õو�بقاء العقل الوا ، �Õإطلاق العقل اللاوا .  

  لم ـ القصيدة(µل �Ïالغيبو1ة ا()لمية ال�` تتجاوز ا()د الطبي  

  21 .، الذي يأ8ي ولا يأ8ي ، ,مل المطلق الظمأ النف¨¦` لمعانقة المتوقع  

                                               ّ                     و-كذا 8شا��ت التجر1تان ب5ن الشعر والتصوف ح�l عد  أدون�س التصوف تجر1ة      

، منطلقا 22"�ل شاعر حقيقي -و أساسـا صو
� وسورWا�� : " شعرWة بامتياز ، ونجده يقول 

المع5ن الذي tستقى منھ      ّ                                                     من أن   أداة Oدراك عنده �� نفسCا أداة Oدراك عند الشاعر ، و 

-و نفسھ المع5ن الذي منھ tستقى الشاعر ، والوسيلة ال�شب�ªية ال�` tستخدمCا 
� أداء ما 
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                                   ّ                                         يؤديھ �� نفسCا وسيلة الشاعر ، إلا أن  أدون�س يبالغ إ�� ا()د الذي يجعل التجر1ة 

`aف ، �

� نظره  الشعرWة الصوفية تفقد تماما مرجعي��ا الدي�ية وسياقCا الرو¥� والمعر

صوفية لا دي�ية تتحول إ�� ب�ية جمالية tعيد الشاعر توظيفCا ، و نحن نرفض -ذه النظرة 


� تناولCا المطلق الذي ت�شده "                                        ّ          لأنھ لا يمكننا تجا-ل ,ساس الديm` ، ذلك أن  الصوفية  

�ان  ولما. وتتخذ وسائطCا ا(vمالية المعروفة إنما �� تنطلق من ,ساس الديm` وت�تa` إليھ 

م بھ أخلاقيا ، وتتخذ مواقعCا 
� الوجدان العام ،                                    ّ                                               -ذا ,ساس الديm` مفتوحا للعامة تتقو 

 
 
 لم
ّ
ا �ان كذلك فÒä ش�ئا من جوانبھ لمن �ان من الناس أكfã استعدادا للسفر نحو المطلق  

  . 23" بوسائل ف�ªا من ,خذ بالشدة ما لا تطيقھ عامة الناس 


� ظل واقع ولقد �ان توجھ الذات الشا     ، f5عرة إ�� التجر1ة الصوفية  ن�يجة ثورة الضم

عر·ي مأزوم ومfeدي عاNى فيھ الشاعر معاناة بالغة من ال�ش�ت والتمزق وIنجذاب نحو 

عالم الغرب وحضارتھ ، وعالم الشرق وواقعھ المؤلم، " عالم5ن ، �ل م��ما مختلف عن �خر 

وأسر إحباطاتھ وثقل وطأتھ الرا�æة فوق  وعالم الماå¦` وقوة سطوتھ ، وعالم ا()اضر

، من -نا (vأ الشاعر المعاصر إ�� التجر1ة الصوفية ال�` رآ-ا تمثل  24"نفسھ وعقلھ وقلبھ 

ل التجر1ة                                                                    ّ          Oطار ,قرب للتعبf5 عن صراع NOسان مع -ذا الوجود ،  فقد استطاع أن يحم 

لCا كذلك موقفھ من -ذا الوجود  الكبf5 ، إذ 
� التجر1ة الصوفية                       ّ                             الصوفية قلقھ ، وأن يحم 

تتحد Oرادة NOسانية مع العاطفة 
� الرغبة المµ)ة ال�` تدفع بالنفس دفعا إ�� تجاوز " 

عالم ا()س والعقل إ�� عالم  تصل فيھ عن طرWق ا()ب إ�� محبو��ا ,ول الذي تدركھ 

     ّ        ما أن  الشاعر ، ك 25" النفس بالذوق أو تدركھ 
� النفس حالة  حاسة متعالية �ونية 

ري ،                                                           ّ     استعان أيضا ببعض ,صوات ل�Äصيات صوفية شf5Cة �ا()لاج ، والنف 

                                                                    ّ           والسCروردي، والسقطي ، و Uشر ا()ا
� ، وراUعة العدوWة وغf5-م ، وذلك لأن  الصلة ب5ن 

التجر1ت5ن وثيقة، وأ-مCا ميل �ل م��ما إ�� Iتحاد بالوجود و�حالة �ل�ªما ع�Y العاطفة 

-ما يؤسسان وحدة ينصCر ف�ªا الفكر والشعور 
� Nسيج متلاحم بي��ما ، والوجدان ، و 

ن الشاعر الصو
� من الر1ط ب5ن التجر1ة السلوكية والتجر1ة Oبداعية ، 
 

                                                                 و1ذلك تمك
ّ
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م نفسھ لل�شرWة كب�ية معرفية ، فضلا عن �ونھ نزعة روحانية                       ّ                                                       واستطاع التصوف أن يقد 

  .26-با اعتقاديا ، و�اتجاه فm` فكري إضافة إ�� �ونھ مذ

      ، `¦é�Äة والتواصل وا(�لاص الWر(µقة �و��ا فضاء لWوتبدو الصوفية حداثة عر

مفصولا " وتجاوز للبدايات و بحث مستمر عن محاولة Iكتمال ، حيث لم tعد المطلق  

�� رؤWة ثورWة جديدة تجذب ... عن العالم ، ولم tعد -و ا(vواب ال��اÐي الذي لا مزWد عليھ 

سë` إ�� المطلق والعكس ، Oلa` إ�� NOساNي والعكس ، فيصبح مركز الرؤWا -و العالم ال�

 �
والمطلق Oلa` من�ثقا منھ ، وتتحول اللغة من �و��ا أداة إ�� �و��ا فعلا وËسكن الشاعر 


� عشقCما ، -كذا تتقاطع الصوفية مع ا()داثة و tشfeك ا()داìي مع ا27" لغتھ  �
لصو

لµ)رWة، وتوقCما إ�� ا(�لاص من حدود الزمن ، ورغب��ما المشتعلة إ�� Iتحاد بالمطلق ، 

                  ّ                                                             و��ذا  يظCر لنا أن  الfeاث الصو
� ينطوي ع�Y منطلقات مبدئية تتفق وا()داثة ، تقول 

ا 
�                                                 ّ      إذا �انت الصوفية ع�Y مستوا-ا التارW}� ثورة ، فإن  تحققC: " سf5C حسن5ن عن ذلك 

ه بمنطلقات إبداعية متحررة تجعلھ يتصف با()داثة ،                               ّ                                                النص الشعري العر·ي ا()ديث يمد 

كما تؤكد ع�Y تجذره 
� الfeاث ،  فالعبارة الصوفية 
� النص الشعري تجعلھ متصفا 

  . 28" بحداثة ذات جذور ، أو حداثة التواصل لا Iنقطاع 

5ن التصوف والشعر المعاصر و أ��ا ت�بع من             ّ                          وع�Y -ذا فإن  العلاقة قد بدت لنا واí)ة ب    

السÏ� إ�� عالم ي?ون أكfã كمالا من عالم الواقع ، وتبدو  أ-مية التصوف للشعر اليوم   


� �ونھ نزعة حدسية كشفية ، فCو من -ذه الناحية وثيق الصلة بالفن 
� مفCومھ 

الصوفية ، �ان يقيm`  ومع �ل وقفة وقف��ا 
� رحاب شعر: " ا()ديث ، يقول محمد بنعمارة 

   ّ وأن  . يزداد وWؤكد �� أن التجر1ة الشعرWة متضايفة مع التجر1ة الصوفية ، و�� من ضلعCا 

الشاعر مثل الصو
� �ïيم 
� إيقاع ال?ون ، وvä�Wم مع ال?ائنات ، وWمe»ج ��ا ، وËع�ش 

  . 29" تجار1ھ الروحية ، وWحاول التعبf5 ع��ا 

  :ا{�زائري ا{Dطاب الصو6+ والشعر  – 3    



طرا6+ عمر    

 

ISSN 2437-0819                                                      EISSN: 2602-6333 
4148 

         f5زائر من أيام ,مv)ا �
لقد بدا -اجس إثبات المشاركة الصوفية 
� المشCد ,د·ي 

                               ّ                                           عبد القادر داعيا ملازما ، ذلك أن  ,مf5 يمثل بحق شعر التصوف ا()ديث ، وذلك من 


� شعره من تجارب صوفية وجدانية برز ف�ªا معراجھ الصو
� لبلوغ ذروة  �Yخلال ما تج

يھ 
� المنازل ا­)مودة  ،  ا(
 
                         )قيقة المستfeة 
� عالم الغيب ، وترق
ّ
و�ن �انت الرؤWة "                                   

،  و�� فfeة  �ان 30" المعاصرة حتمت قصر النظر ع�Y إنتاج ما Uعد ا()رب ال?ونية الثانية 

Iستعمار الفرN¨¦` ف�ªا لا يزال جاثيا ع�Y ر1وع ا(vزائر، حيث �ان الفرد ا(vزائري مسلوب 

ا نالت ا()ق وا(                                                                  ّ       )رWة ، و�ان الشاعر حي��ا tع�ش حالة من Iغfeاب الرو¥� 
� بلده ، فلم 

ا(vزائر استقلالCا شCدت التجر1ة الشعرWة ا(vزائرWة مجموعة من العوامل ال�` جعلت 

  . الشعراء ينفتحون ع�Y نوع جديد من الكتابة Uعد عزلة واNغلاق فرضCا المستعمر من قبل 

الشعراء ا(vزائر5Wن إ�� ا(�طاب الصو
� متأثرWن بالتحولات  لقد اتجھ مجموعة من    

الك�fى ال�` شCد-ا ا(�طاب الشعري العر·ي ، وراحوا ي��لون من تجر1تھ الروحانية 

"                                      ّ                                              وËغfeفون من لغتھ المتعالية ، ولا شك أن  ا-تمامCم ��ذا ا(�طاب  tعود إ�� ثرائھ و قدرتھ 

مانية ، والتموقع 
� الفضاءات الثقافية المناسبة ع�Y تخطي ا()دود الم?انية والفواصل الز 

و أسفر ذلك بوضوح  31."، والتعبf5 عن ا()الات الفكرWة والوجدانية وا(vمالية والفلسفية 


� قصائد-م وأغlm تجر��1م الشعرWة  �

�  نصوصCم الشعرWة ، حيث تج�Y ا(�طاب الصو

لنصوصية ع�Y صعيد بمستوى لغوي غf5 مألوف ، وحدثت  جملة من التفاعلات ا

ة والغرابة وWوازي                                                             ِ  ّ                  ال�شكيل والدلالة وصار ب?ل ذلك  خيارا جماليا وروحيا ي�سم با(vـ د 

  .  ا()الة الشعورWة والرؤWوWة للشاعر 

ولعل ا­)اولات ,و�� لتجليات -ذا ا(�طاب 
� الشعر ا(vزائري المعاصر ابتدأت     

طورت مع مصطفى محمد الغماري ، وعبد الله ملامحCا مع الشاعر محمد العيد آل خليفة ثم ت

حمادي 
� مرحلة السبعي�يات ل�شCد فfeة الثماني�يات موجة من توجھ شعراء ا(vزائر نحو 

التصوف ،  واستدعاء رموزه ورصدت تحولات -امة ع�Y مستوى توظيف التجر1ة الصوفية 
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بة الصوفية �ان          ّ                                                    ، بيد  أن  الvµوء إ�� توظيف التصوف واستدعاء رموزه وطرWقة الكتا

مختلفا من شاعر إ�� آخر ، فسقط البعض ممن أراد استدعاء التجر1ة واللغة �ي يصبح 

شاعرا صوفيا ، و8عfã آخرون ممن اعتقدوا أن حشو القصائد بالمصطµ)ات الصوفية 

��م من كتابة القصيدة الصوفية ، ولعل الناقد محمد مفتاح المغر·ي ح5ن ان�بھ إ�� 
 

                                                                        يمك
ّ

   

الغرض المتحدث عنھ : " أر�ان و��  التصوف إ�� الكتابة بادر باشfeاط أر·عةإش?الية Nسبة 

، والمvòم التقm` ، وكيفية استعمالھ ، والمقصدية ، و-ذه جميعا ت?ون وحدة غf5 قابلة 

،    فالشعر الصو
� ا()ق برأيھ -و الذي تتحقق فيھ -ذه ,ر�ان �املة ، و-نا 32" للتجزئة 

ة الشعرWة والشعر الصو
� ، يقــول سفيان زدادقة موí)ا وجب التمي5» ب5ن الصوفي

ق ع�Y اعتبار أن  شعرWة النص بما فيھ من رموز وجماليات -و : " الفرق 
 
               ّ                                        النمط ,ول يطل
َ
             

الغاية ,و�� ال�` يضعCا الشاعر نصب عي�يھ ، ولا يخوض الشاعر 
� -ذا النوع تجر1ة 

ف 
 
  صوفية بالضرورة ، و-و ل�س متصوفا ، و�ن وظ
ّ
ش�ئا من المvòم الصو
� ، وقد ينطلق                                         

                ّ             لك��ا ل�ست 
� �ل  ,حوال تجر1ة ...من تجر1ة روحية معينة متفاوتة الدرجة و8Iساع 

ب�نما يطلق ع�Y النمط الثاNي اسم ... صوفية دي�ية ميتاف5»قية 8س��دف معرفة الله وحبھ 

tس�Ï إل�ªا صاح��ا وما                ّ                                         الشعر الصو
� لأن  التجر1ة الصوفية فيھ �� الغاية ,و�� ال�` 

، ونحن نوافقھ  33" الشعر إلا مجرد 8عبf5 عن -ذه التجر1ة ، وسيط لغوي للنقل والتخليد 

الرأي 
� -ذا الفرق ا(vو-ري ، فل�س �ل من نظم شعرا بمفردات صوفية ي?ون قد كتب 

فCا نحن نرى ! ول�س �ل من خاض تجر1ة روحية ، �� تجر1ة عرفانية صوفية ! شعرا صوفيا

ل 
� ملامح حدود-ا حيث  ّ                      محمد مفتاح مثلما اشfeط للكتابة الصوفية أر�ا��ا ، -ا-و يفص                                                       


� سياق : "  يقول  �
إذا تناول مؤلف Uعض ,غراض الصوفية ، ولم tستعمل المvòم الصو

                                                    ّ                     يلائمھ فكتابتھ ل�ست بصوفية �الكتابة الفلسفية ، كما أن  الذي tستعf5 القاموس 

�
غرض من ,غراض الصوفية المتعارف عل�ªا فلا 8س¢l كتابتھ  الصو
� ولا tستعملھ 

كتابة صوفية مثلما نجد 
� الشعر الذي tستمد من القاموس الصو
� ، و�ذا -دفت كتابة 

ما إ�� Uعض مقاصد الكتابة الصوفية ولم 8ستعمل لغ��ا ، ولم تطرق أغراضCا ، فل�ست ��ا 
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غراض الصوفية كلا أو جزءا ، واستعمل �الكتب Oصلاحية ، و�ذا ما تناول مؤلف ما , 

القاموس الصو
� نفسھ ، ولم يقصد ما �ïدف إليھ التصوف فكتابتھ ل�ست صوفية كما 

، ونحن نرى  أنھ  قليل جدا من الشعراء ا(vزائر5Wن المعاصرWن 34" نجد 
� مؤلفات ا()ب 

ية شعرWة  ، من نظموا شعرا صوفيا خالصا 
� ح5ن ألفينا غf5-م الكثf5  ينظمون بصوف

      ّ                                                                         رغم أن   الشعر عند �ل من -ؤلاء ين�ثق من تجر1ة عميقة تفرز رؤWا  تصب 
� أتون اللغة 

 �
ه من روح الشاعر 
� " والصورة وOيقاع ، ولCا Uعد-ا الفلسفي وعمقCا المعر           ّ                   الذي tستمد 

ما ، و-ذا   35"تما-�ªا مع ال?ون ، إنھ رحلة 
� بواطن الوجود وأعماق النفس NOسانية 

يجعل التجر1ة الصوفية والتجر1ة الفنية  يلتقيان عند العودة بال?ون إ�� صفائھ 

  .واväNامھ 

وتختلف  صوفية  القرن العشرWن عن التجر1ة الصوفية القديمة �ون -ذه ,خf5ة      

 `aتجر1ة وجدانية " تجر1ة معرفية كصوفية بن عر·ي ،  أما  التجر1ة الصوفية المعاصرة ف

حيــــــــاء ا(vو-ـــــر ال?امن 
� NOسان، وخلق عالم رو¥� بديــــــل ع�Y صعيد التجر1ـــــة 8س�Ï إ�� إ


� النصوص الشعرWة المعاصرة إذ أí)ت �ونا tستعf5 وجوده 36" الفنية  �Yو-ذا ما تج    ،

من تأمل الذات الشاعرة 
� حقائق ال?ون والوجود ، و�� تجر1ة داخلية ينفصل ف�ªا 

يجتمع " صوفيتھ عن الوجود ، فيصبح -و ذاتھ وجودا من طبيعة أخرى  ، بحيث الشاعر ب

، كما أ��ا و(vت عالما سماتھ التخطي  37"
� التجY� الواحد القائل والمقول وطرWقة القول 

والتجاوز والسÏ� وراء المطلق ، وغدا ا(�طاب ف�ªا 8ساؤلا معرفيا ، تتعدد دلالاتھ، وت�نوع 

YWو خطاب تأوCالقراءات المتعددة رؤاه ف �Yمنفتح ع � .  

  ّ                                                                       إن  الشعراء المعاصرWن الذين برزوا بتجار��م الشعرWة الصوفية 
� ا(vزائر يمكن     

 ��  : تص�يفCم إ�� ثلاث مراتب و
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ز-ا Iنتماء إ��  الب�ئة -1                                                       ّ                       قلة متم5»ة ذات ثقافة عالية واطلاع واسع ومتفتح ، tعز 

ذي نجد لھ مسا-مة لا تنكر 
� اس�يعاب واستدعاء الصوفية والت�شئة الدي�ية  ، وال

التجر1ة الصوفية 
� نصوصCم الشعرWة  ، فقد بدا 
� شعر-م من التخلق والتحقق ما 

يجعلنا ن�سبھ فعلا للشعر الصو
� ، فCم tع�شون تجار��م الوجدانية والوجودية 
� آن، 

 �
قائق الوجودية ، الذي ي�شد ا()" و�Ãصية الواحد م��م تجتمع ف�ªا صفات الصو

 �
ص أحاس�سھ من Oدراك المادي ، و-و 
 
                                  و�Wتظر الرؤWة ا(�اطفة ،  وËعمل ع�Y أن يخل
ّ
                                         

صفاتھ -ذه tع�ش تجر1ة التصوف بصفات الشاعر الذي ي�شغل بوجدانھ وأحاس�سھ 


� ذاتھ عن طرWق الشعر ôµنقل ما يخت �Yعمل عËدلالاتھ  38"الرقيقة ، و �
فCو عميق 

العميقة بإدراك يفوق ا()س ��� ، ورؤWتھ خاطفة ترى العميق الذي لا tستكنھ ا()قائق 

f عنھ المألوف لذلك يvµأ إ�� Oيحاء والرمز ، ومن أبرز أمثلة -ؤلاء الشعراء             ّ                                                                        يمكن أن tع� 

عثمان لوصيف الذي برز بتجر1تھ الشعرWة الصوفية ال�` تم5»ت بالعمق الروحاNي 

للمعاNي المتعارف عل�ªا لدى المتصوفة ، حيث برزت 
� والشفافية العرفانية ال�`  ترتقي 

شعره ظا-رة Iغfeاب وا()f5ة ، والرغبة 
� äNI)اب من الواقع لأنھ مصدر عناء ، ولذلك 

نجده يبحث عن ملاذ رو¥� ي?ون وطنھ ا(vديد، وËس�Ï (�لق وجود مواز 
� عالمھ الشعري 

1ذلك أصبح عثمان لوصيف صاحب ، دون إغفال أسئلة الواقع والCموم  اليومية ، و 

 �Yغ رسالــــــة سامية لإنقــــاذ ال�شر ، وترتكز ع
 
                                                 تجـــــــر1ة غنية تتجسد ف�ªــــا الرؤWة والمعـــاناة وتبل
ّ
                                                        

 .ا­)بة وOيمان 

لقد و-ب حياتھ للشعر وأقام فيھ ، وقام ب��رWب جو-ره NOساNي من تلوث سطوة      

لصوفية بمعاNي اعe»ال ما t¨¦`ء إ�� الطبيعة والرفض العقل الضال ، وفاضت رؤاه ا

 ��والتمرد ضد من ين��ك إNسانية NOسان ، و
� �ونھ الشعري يبحث عن معlm ا()ياة و

تتصارع ب5ن خصائص الط5ن 
�  ا(vسد ، و51ن خصائص النور السماوي الذي تمثلھ الروح 

- �Yي عNساNO lmسان ، من أجل التآلف بي��ما �ي يتحقق المعNO ذه ,رض ، حيث ي?ون
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لق ليحيا حياتھ ، وËستكشف مناUع ا(vمال وا­)بة ، و�Wشر-ا ب5ن ال?ائنات            ُ                                                                    خليفة الله، خ 

اما مستعديا ع�Y الطبيعة    .                                   ّ                        و
� الوجود ، ولا ي?ون طاغيا فاسدا -د 

كما نجد 
� شعر ياس5ن بن عبيد ترانيم عذبة 
� حب الله و أغارWد صافية 
� تأمل      

عالم ، وقراءة صفحات ال?ون ، ونجد لھ ذات شاعرWة منقدحة ��ا الروح 8ع�ش تجر1ة ال

ورة  مدينة (                                                                       ّ    روحية مفعمة بمعاNي السمو وOشراق والتوحـــد ، �انت ت�شöتھ الدي�ية 
� زم 

بأجوا÷�ا الصوفية باعثا لھ �ي يتعلق بالرؤى الغي�ية ، فأراد لتجر1تھ ) ب�fج بوعرWرWج 

eة أن يمWالشعر �
»ج ف�ªا Iخfeاق الصو
� بالاحfeاق الشعري ، و�انت تجر1تھ متم5»ة 

تلمع إ�� صوفية استغراقيــــة تختلف عن سابقا~�ا " الشعر ا(vزائري المعاصـــر ، ذلك أ��ــــا 

  .39" من حيث ان�ناءا~�ا 

ة أن ونجد 
� شعر عبد الله الع¶¦` فCم عمق التجر1ة الصوفية ومنطق كتاب��ا إ�� درج     

والكتابة عنده . نرى من صوفيتھ  عرفنة شعرWة وأسلبة صوفية يجيد Oمســـــاك بجو-ــر-ا 

�� اس��داف الرؤWا ، وتجاوز عتبة الواقع العيm` ، واخfeاق البعد اللامرÐي ، حيث تبدو 

ا()ياة رموزا ودلالات و�شارات إيحائية تؤول العالم ، وتحقق كينونة NOسان باعتباره 

  .  ة قابلة للكشف و�عادة التأوWل ظا-ر 

مجموعة كبf5ة من الشعراء ا(vزائر5Wن الذين جاءت كتابا~�م بصوفية شعرWة راقية -2    

 �
وذات إبداع فm` متعا�� ، -م ل�سوا بمتصوفة ولك��م أجادوا توظيف الرؤWة الصوفية 

أUعاد ميتالغوWة الرؤWا الشعرWة 8عبf5ا زاد من جمالية ا(�طاب الشعري بمنحھ تجليات و 

" يضطلع ف�ªا الرمز الصو
� بالمركزWة وأولوWة القراءة والتحليــــــل ، -ذا الرمـــــــــز الذي يحقــــــــق 

    ّ ، إن   40" اس�بطانا أثناء التلقي tعادل دعوة التصوف إ�� استكناه الباطن و�غفال الظا-ر 

فرشاقة . لالات ، ورمزWة ا(�طاب        ّ                                         -ؤلاء tع� fون بثلاثية فحوا-ا رشاقة اللغة ، وعمق الد

ا العمق والرمزWة                                                                  ّ                 اللغة وجمالCا 
� التعبf5 والfeكيب واللفظ مرجعCا رقة ,حاس�س ، وأم 

عبد الله حمــــــادي :  فيتصلان باللب وا(vو-ر ، ومن -ؤلاء الشعراء الذين راعوا ذلك نذكر  
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Nيـــــــــر ، مدا�µسعيد ، فاتــــــــح علاق ، عقـــــاب ب �Yــــم ، محمــــــد عWي بن عمـــــــــــر ، أحمد عبد الكر

 .وغf5-م ...

                                                                         ّ كfãة غالبة ترى  
� ا(�طاب الصو
� فتنة العصر ، وموضة كتابة شعرWة ، وذلك أن   -3    

الكتابة الصوفية صارت من أر¡� ما يكتب بھ شاعر متمكن 
� -ذا العصر ، لذلك -رع 

ئر5Wن ­)ا�اة -ذه الكتابة من أجل الfe¡� بأشعار-م لك��م �انوا الكثf5 من الشعراء ا(vزا

   ّ                                                                   أقل  حظا 
� الفلاح ، حيث لم ينø)وا أن يصبحوا شعراء صوفي5ن حينما استدعوا 

f آخرون حينما اقتصروا ا(�طاب الصو
� ع�Y مصطµ)اتھ فحسب 
 
ãالتجر1ة واللغة، و 8ع                                                      
ّ
                     .  

ن منظور شعري يرتبط ارتباطا شديدا                        ّ         بناء ع�Y ذلك �لھ نرى أن  التصوف م :خاتمة     

 �
                                          ّ                                 بالإبداع ، و-و نموذجھ 
� صورتھ المشرقة ، وأن  العلاقة وثيقة ب5ن الشاعر والصو

 من 
 

    اللذين ينطلقان Uعيدا عن واقعية العالم ، وWمضيان إ�� عالم أكfã تجرWدا ، 8شف
ّ

                                                                          

الشعرWة الك�fى  خلالھ ا()قائق ال?ونية، وت�fز فيھ القيم ال�` أضافCا التصوف للتجارب

 �
من صلة وثيقة بالإNسان والوجود ، وذلك بتأمل الذات الشاعرة 
� ا()قائق ال?ونية ، و

خفاء ,شياء ووجود-ا ، حيث tع�ش الشاعر حالة تأمل متواصل يتغلغل فيما وراء الظا-ر 

ا والمشCود وعندئذ يصبح الشاعر صوفيا  لأنھ أدرك المستfe من أجل أن Ï8� الذات وجود-

. ال?وNي وحقيق��ا الوجودية ، و�� تجارب موازWة لتلك ال�` tع�شCا الصو
� مع المطلق 

و��ذه النظرة يتم5» المعlm الديm` للتصوف والمعlm الفm` والوجودي وال?وNي للتجر1ة 

الصوفية ، كما يمكننا  أن نفCم -ذا التضايف ب5ن الشعر والتصوف 
� الكتابة العر1ية 

 ّ                                                            ر ب أحد-ما �خر ()ساب ا(vمالية واكتمال التجر1ة ب5ن رمزWة الشعر المعاصرة حيث ي�ش

  .ودينامية العلاقة ب5ن ,لو-ية  وNOسانية 
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  ال�وامش و>حالات 

، وزارة  1، ط) المفا-يم وOنجازات ( ياس5ن بن عبيد ، الشعر الصو
� ا(vزائري المعاصر  1

  21، ص  2007الثقافة ، ا(vزائر ، 

، عالم  1(�ضر حاك¢` ، التجر1ة الشعرWة الصوفية عند محù` الدين بن عر·ي ، ط 2

  07، ص  2019,ردن ،  –الكتب ا()ديث ، إر1د 

، ص 1992، دار ا(vيل ، بf5وت ـ لبنان ،  1ناÔ� حس5ن جودة ، المعرفة الصوفية ، ط  3

171  

، معCد Oنماء العر·ي ، بf5وت  1لموسوعة الفلسفية العر1ية ، طمجموعة من المؤلف5ن ، ا 4

 259 - 258، ص  1986لبنان ،  –

 469، ص  1984دار القلم ، بf5وت ،  05ابن خلدون ، المقدمة  ، ط 5

) قراءة 
� الشعر المغار·ي المعاصر (عبد ا()ميد -يمة ، ا(�طاب الصو
� و آليات التأوWل  6

  81ص ،  

  82ھ ، ص المرجع نفس 7

 1994سورWا ،  –، دار المعرفة ، دمشق  ��1اد خياطة ، دراسة 
� التجر1ة الصوفية ، ط  8

   10، ص 

، دار  1عادل أبو المعاطي ، ط: محمد متو�� الشعراوي ، ,حاديث القدسية ، إعداد وتقديم  9

 87، ص  2002الروضة لل�شــر والتوزËع  ، مصــــر ، 

  23، ص  2006، دار السا¡�  ، بf5وت ـ لبنان ،  3لسورWالية ، ط أدون�س ، الصوفية و ا 10

، م�شورات ع?اظ ، الر1اط ـ  1منصف عبد ا()ق ، الكتابة والتجر1ة الصوفية ،  ط 11

  10، ص 1988المغرب  ، 

) قراءة 
� الشعر المغار·ي المعاصر (عبد ا()ميد -يمة ، ا(�طاب الصو
� آليات التأوWل  12

  94، ص 

سل¢l ا(�ضراء ا(vيو§¦` ، الCيئة العامة : م?ل�ش ، الشعر والتجر1ة ، تر  أرش�بالد 13

  77، ص  1966مصر ،  –لقصور الثقافة  ، القا-رة 
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، دار �داب ،  2عمر الديراوي أبو °vلة ، ط: �ولن ولسون ، الشعر والصوفية ، تر 14

  51، ص  1979لبنان ،  –بf5وت 

  20، ص 1960لبنان ،  –ر العودة ، بf5وت ، دا 2أدون�س ، زمن الشعر ، ط: ينظر  15

، عالم  1(�ضر حاك¢` ، التجر1ة الشعرWة الصوفية عند محù` الدين بن عر·ي ، ط 16

  27، ص   2019,ردن ،   –الكتب ا()ديث ، إر1د 

  21، ص ) المفا-يم وOنجازات (  ياس5ن بن عبيد ، الشعر الصو
� ا(vزائري المعاصر  17

، الÑ»عة الصوفية 
� الشعر العر·ي ا()ديث ، فصول مجلة النقد محمد مصطفى -دارة  18

  108، ص  1981,د·ي ، ا­vلد ,ول ، العـــــدد الراUع يوليو 

دار الكندي ،  –، دار ,ندلس  1عاطف جودة نصر ، الرمز الشعري عند الصوفية ، ط 19

  503لبنان ، ص  –بf5وت 

  26، ص ) المفا-يم وOنجازات (  ي المعاصر ياس5ن بن عبيد ، الشعر الصو
� ا(vزائر  20

، دار الشروق ، عمان ،  3إحسان عباس ، اتجا-ات الشعر العر·ي المعاصر ، ط: ينظر  21

  159، ص  2001

  205أدون�س ، الصوفية و السورWالية ، ص  22

  37، ص ) المفا-يم وOنجازات (  ياس5ن بن عبيد ، الشعر الصو
� ا(vزائري المعاصر  23


� الشعر العر·ي المعاصر ( برا-يم محمد منصور، الشعر والتصوف إ 24 �
، دار ),ثر الصو

  10، ص  1999مصر،  -,م5ن لل�شر والتوزËع ، القا-رة 


� الشعر العر·ي المعاصر، ط  25 �
،  مؤسسة بونة  2السعيد بوسقطة ، الرمز الصو

 185، ص   2008للبحوث والدراسات ، عنابة ـ ا(vزائر ، 

 364، مجلة الموقف ,د·ي ، ع ) مفCوما ولغة ( حس5ن جمعة ، جمالية التصوف : ينظر  26

  11، ص  2001، أوت 

قراءة 
� البعد الصو
� عند أدون�س مرجعا ( سفيان زدادقة ، ا()قيقة والسراب  

 –ا(vزائر ، الدار العر1ية للعلوم ناشرون  –، م�شورات دار Iختلاف  1، ط)وممارسة

   27 40، ص  2008 ,ردن ،
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، دار شرقيات ، 1سf5C حسان5ن ، العبارة الصوفية 
� الشعر العر·ي ا()ديث ، ط 28

  379، ص  2000مصر ،  –القا-رة 


� الشعر العر·ي المعاصر ، ط  29 �
، شركة ال�شر والتوزËع  1محمد بنعمارة ، ,ثر الصو

  6، ص  2000المدارس ،الدار البيضاء ـ المغرب ، 

  18، ص ) المفا-يم وOنجازات (  ن عبيد ، الشعر الصو
� ا(vزائري المعاصر ياس5ن ب 30

،  2010، م�شورات Iختلاف ، ا(vزائر ،  1آمنة بلع�Y ، تحليل ا(�طاب الصو
� ، ط 31

 9ص  

، المركز الثقا
� العر·ي ، الدار  2، ط ) تنظf5 و�نجاز ( محمد مفتاح ، دينامية النص  32

  129، ص 1990المغرب ،  –البيضاء 
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